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AHany3upysi My3blKaJbHY 3CTeTUKY BTOPOU MOJIOBUHBI XX BeKa, aBTOP
MOKa3bIBAeT MYy TH 06pallleHHsI My3bIKH K IIUPOKOMY KYJbTYPHOMY KOHTEKCTY:
KMBOIIMCH, TeaTpy, KuHeMaTtorpady, iutepatype. PaccMaTprBasi OCHOBHbIe
Xy/L0XKeCTBEHHbIe IPUeMbl CO3/laHUs MY3blKaJIbHOM KOMII03ULIUM (MHTepTeK-
CTyaJIbHOCTb, IUTUPOBAHHE U KBA3U-LIUTUPOBAHUE, TAJMMIICECT), aBTOP QUK-
CUpYeT HOBYIO TEHJIEHL|UI0 K CHHTE3Y UCKYCCTB B pycCJie IOCTMO/JePHUCTCKON
MoauUKalK BarHEPOBCKOU Teopuu Gesamtkunstwerk’a. Uccieays cioxKHy0
HMHTEJ/JIEKTYaIbHYI0 CBSI3b MY3bIKU M COBPEMEHHOM HayKH, aBTOP TaK»Ke HaX0-
JUT NPSIMYI0 KOPPEJIALMIO MeX/y OTKPBITUSAMU B cpepe MaTeMaTUKH, JIOTHUKH,
$U3UKYU ¥ pa3BUTUEM TaKUX HallpaBJeHUH, KaK CTOXacTUYecKasi, ailTOPUTMHU-
Jyeckasi, 3JIeKTpoHHas My3bika. [IpoBozs mapasienb MexAy PpuaocoPpckumu
MeTOo/laMH NT03HaHUA (CTPYKTYpa/ii3M) U My3blKaJIbHbIMU TEXHUKaMHU (cepu-
aJiu3M), HayyHbIMH MoJessIMU («pHU30Ma») U MeJOJUYeCKHUMH PUCYHKaMH
(«apbopecueHMM»), aBTOP MOKa3bIBaeT OJU30CTh MY3bIKaJbHOW 3CTETUKU
K paJiuKa/JIbHBbIM 3KcllepuMeHTaM XX Beka.

Kawuessvle caosa: KynbTypa XX BeKa, MOCTMOJEPHU3M, My3biKajbHas
3CTeTHKa.
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This article presents an analysis of the main trends in the development of mu-
sical aesthetics in the second half of the twentieth century and research ways
of turning music to a wide cultural context: painting, theater, cinema, literature.
The author explores the main techniques for creating a musical composition (in-
tertextuality, citation and quasi-citation, palimpsest) and marks the tendencies
towards the synthesis of the arts in the vein of new postmodern modification
of the Wagnerian theory of Gesamtkunstwerk. The author examines a complex
intellectual relationship between music and modern science, and finds a direct
correlation between the discoveries in the field of mathematics, logic, physics
and the development of such areas as stochastic, algorithmic, electronic music.
Drawing a parallel between philosophical methods of cognition (structuralism)
and musical techniques (serialism), scientific models (“rhizome”) and melodic
lines (“arborescence”), the author shows the connection of musical aesthetics
with the radical experiments of the twentieth century.

Key words: Culture of 20 century, postmodern, musical aesthetics.

«Kozda evl nuweme ceoe npoussedeHue,
8bl 8blcmpausaeme Yeablll MUp».
A. IllHuTKE

[ToctMoziepH — 3TO 0co6asi 310Xa B pa3BUTHUU MY3bIKaJIbHOIO
HCKyccTBa. Ee oyiMyaloT paaukaibHble TpaHchopMaluu B chepe
KOMNO3ULUH, OpMO06pa30BaHUs, 3BYKOHU3BJIEUEHUS], OPUTMHAIb-
Hasl KOHLeNIYsl IPOX3Be/leHus], HOBbIE CTHJIH, >KaHPbl U HanpasJie-
HUS, UMIIPOBU3AIlMOHHOE HAYaJlo.

TBopueckue NOMCKY OCTMO/lepHA CBSI3aHbl C 3KCIepUMEHTaMH1
B 00J1aCTH aKyCTUYECKOT0 NPOCTPAHCTBA, CO3JaHUEM 3JIEKTPOH-
HOW MY3bIKH, U300peTeHHEM pa3/IMUHbIX CINOCOGOB U MPHUEMOB
KOHCTPYUPOBaHUs 3ByKa, pa3BUTHEM COHOPHUKHU U KOJIOpUCTHUYE-
CKUX 3QPEKTOB, OTKPbITUEM MHOIONIAPAMETPOBOCTH.

Yulia Azarova 191



B 1960-e roabl B My3bIKe MPOUCXOJAWUT HACTOAIASA UHTEJJIEK-
TyaJibHasl PEeBOJIIOLUS: MOSABJSITCA UHTEpPECHbIE 3CTeTUYECKUE
TEOPHUH, HEOOBbIYHbIE XY/I0’)KECTBEHHbIE MPOrpaMMbl U MaHUpe-
CTbl, pa3BUBAETCSl My3bIKaJbHbIM UHCTPYMEHTAPHH, paclIUpsIET-
c AMUana3oH BbIpa3UTEJIbHbIX CPeACTB, 000oraujaeTcs 3ByKOBOE
IPOCTPaHCTBO.

[Ipexxae Bcero, BOSHUKAOT HOBblE KOMIIO3UTOPCKHUE TEXHUKHU.
Ha cmeny cTporomy cepuanuismy (rae JOMUHUPYET JIOTHUKA, 3aKO-
HOMEPHOCTb, MATEMATHUYECKHU U a/ICOPUTM ) IPUXOAUT ajleaToOpUKa
(roe HapuT UHTYUIUSA, CIYIaHHOCTb, «6p0oCcoK KocTeh»!). «IIpun-
I[MI BapUaI[MU» YCTYNAEeT MeCTO «IIPUHIUITY UMIIPOBU3ALHUU».

KapavHa/ibHO MeHAOTCSA 1eJ1b U 3a1a4U Komno3suTopa. Ha nep-
BbIM IJIaH BBIXOJUT MOMEHT HeNpeJiCKa3yeMOCTH, CBOOOHasI
Urpa, OTKa3 OT CTepeoTUla. TBOpUYECKOe KpeJo Ma3sCTPO Temneph
onpe/jieJisieT BbICllIasg KOMOMHATOPUKA CTAOMJIbBHOTO U JIAOUJIbHO-
ro, U3BECTHOT'O U HEU3BECTHOIO, IPHUBBIYHOI'O U HEOOBLIYHOTO.

CoOTBETCTBEHHO, M3MEHSETCA poJib UcnosHuTeasd. OH yxe
He MPOCTO BOCIIPOXU3BOAUT NAPTUTYPY, a CYyIIIeCTBEHHO JA0IOJHSAET
U aaxke moguduuupyet ee. [loguepkuBasi paBHONIpaBUEe «aBTOP-
CKOT'0» U «MOJIEJINPYEMOT0» MaTepuaJia, UCIIOJHUTEJb 4acTo CTa-
HOBUTCS COABTOPOM NPOU3BE/IEHUS.

Ecsiu paHee WCNOJIHUTEJb JIMLIb UHTEPIPETUPOBAJ TEKCT, TO
ceiyac OH UMIPOBU3UPYET B Jlyxe caMoro masctpo. Hampumep,
vcnoJsiHAsl couynHeHus J»koHa Kelmka, BbIJAOIIMMCA NMHAHUCT-
BUpTYy03 /[l3Buj TioJ0p He CTOJIbKO MPSMO BOCIHPOU3BOAUT €ro
KOMIIO3HUIIMHU, CKOJIbKO UCKYCHO UMIIPOBU3UPYeT Ha TeMbl Kelimxka.

! MeTtadopa «6pocok KOoCcTel» OTChbIIAeT K M03Me «Bpocok UrpasibHbIX KocTel» (1897)
¢dpaHLy3ckoro mosra-cuMBosiucta Credpana MastapMe. [logyepkuBasi CIIOHTAHHBIH
Y Hellpe/iCKa3yeMbli XapaKTep TBOPYECKOro Npolecca, OH CPAaBHUBAET CO3/jaHHe CTH-
xa ¢ urpoi B koctu. [loo6HO TOMY, Kak B MUQoJIoruu 6echOpMeHHBIN XaoC MOPOKIAET
rapMOHUYHBINA KOCMOC, TaK M B [I033UM CIIOHTAaHHBIN 6POCOK «CJIOB-KOCTSLIEK» FEHEPU-
pyeT TOYHYIO U JJAKOHUYHYIO Xy[l0’KeCcTBeHHY0 GopMyJty. B cBoux cTuxax Masiapme akc-
NepUMeHTHPYyeT He TOJbKO CO 3HAaKOM, 06pa3oM, CMbICJIOM, HO U € rpadpUuKoi — GeJsibIM
IPOCTPAHCTBOM CTPAHHUILbI, PA3JIMYHBIMU LIPHTAMU, pUCYHKaMH, KasiirpammaMu. CTpe-
MSICb HAUTH «M3HAHKY CJIOBa», «JIaKyHY», «K3USIHHE», «[IpoBas», MajslapMe CTPOUT U3SL-
HYIO «TI03THYECKYI0 apXUTEKTYPY», IPeJBOCXHUINAs HanboJiee IKCTpaBaraHTHbIE JIUTEPaA-
TypHble NnpoeKThl XX crosieTus. C/Iy4aliHOCTb, IapaJJ0KCaIbHOCTD, HENPeACKa3yeMOoCTh,
KOTOPYIO0 CHMBOJIMU3UPYET «BGPOCOK KOCTEMN», TAKKe CJIYKUT aHaJIOTHel UMIPOBU3ALUU
Y aJIeaTOPUKH B My3blKe. AjleaTOpHKa (OT JIaT. alea — UrpasibHas KOCTb) — TeXHHKa CO3-
JlaHUsl My3blKa/JIbHOM KOMIIO3UIMH, TPeAINOoIaraollas CJIy4aiiHyro CBs3b UJIU 0C/Ie[0Ba-
TeJIbHOCTb 3JIEMEHTOB NP COYMHEHNH WUJIN UCTIOJTHEHUH IPOU3Be/IeHUS.
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JleficTBUTENbHO, HCNOJHEHUEe My3blku Kelgxa 6asupyeTtcs
Ha 33/JaHHOW aBTOPOM LIKaJle AJUTeJTbHOCTEN, TEMOPOB, 3BYKOBBI-
COTHBIX YPOBHEH, HO €CJIM UCIIOJIHUTEJIb JIUIIb GOpMasbHO ITpUMe-
HsleT YKa3aHUs K TEKCTY, TO MTHOBEHHO HCYe3aeT caMa CyTb, U060
IJIaBHOE — 3TO MyTelleCTBUE B HEM3BECTHOE, IOUCK TaUHCTBEH-
HOT'O Y 3araZj04Horo.

B anoxy nocTMofepHa NpoUCXOJUT cepbe3Has TpaHcopMaLus
HOTHOTO TeKcTa. OTHbIHE UM MOXeT CTaTb abCOJIIDTHO BCe: Kap-
Ta 3Be3HOro Heba B «Atlas Eclipticalis» (1961) /Ixxona Keiigxa
(npumepsl 1, 2; oTto 1)% sipkue 3Be3/bl UM NECTPble CO3BE3US
B «Cupuyce» (1975-1977) u «3Hakax 3oauaka» (1975) Kapaxaiin-
ya lltokxayseHa.

Bocetos del Atlas Edipticali= (John CE Triangule del Verans (Carmelo

Cage). Cortesia de John Cage Trust | Gonzalezr Rodriguez). & Astro Touwr :
i Isla Bonita
. Ketioar. «Atlas Eclipticalis» ®@omo. 1. K. [oncanes Podpuzes.

OceHHe-nemHuUll mpey20abHUK. 38€30-
Hbill amaac CesepHozo [oaywapusi.

IIpumep 2.
Jorc. Ketioaice. «Atlas Eclipticalis»

2 CTaTbs COAEPXKUT TPU TUIIA UJUTFOCTPALUI: HOTHBIE TPUMEPHI, TpadUYeCcKre pUCYH-
KU ¥ poTorpaduu.
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Meb6enb, obOkjseeHHass ¢parMeHTaMHd CcOoYMHeHUW beTxoBe-
Ha, — KJIIOYEeBOM 3JIeMEeHT NapTUTypbl nbecbl «Ludwig van
Beethoven» (1970) Maypucuo Karens (¢omo. 2), HOTHBIN
CTaH, 3aKpy4YEeHHBIA B CIUPaJIb — CUMBOJI Nbechl «CnupaibHast
rasaktuka» (1972) [lxopmaxka Kpama (npumep 3), a maxmaTHas
Jlocka — Tmpoobpas jsereHaapHbix «lllaxmMaTHbIX nbec» /PKOHa
Kenimka (1943-1944).
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©®omo 2. M. Kazenwv «Ludwig van Beethoven». Kadp u3 gpusroma
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IIpumep 3. [xc. Kp;lMd «CnupasbHas 2a1aKkmuka»

HoTthbi1 TekcT «TpeTbel nbecbl» U3 LUKAA «[lATh nbec g
Jasuga Trogopa» uTalbgaHCKOro KoMno3uTopa CusibBaHo byc-
COTTHU NpPeACTaBJIsIET COO0U aOCTPAKTHbIM PUCYHOK, HAIOMUHAI0-
il puszomy (npumep 4). Pusoma — 3T0 ceTeBUJHAs CTPYKTYPa,
He UMeloIlasi ieHTpa U 6€CKOHEeYHO pacTylas BUIUPb.

«JIr0601 abCTpaKTHBIA PUCYHOK, — MOAYepKUBaeT byccoTTu, —
MOXKET ObITh aIaITUPOBAH /1 UCIIOJIHEHUSI TMaHKUCTOM» (Bussotti,
1954, 1), ecii oH OTBeYaeT COCTOSIHUIO €ro Aylid. Beipaxkas cyThb
TBOPYECKOI0 MPOIeCCa, «B PyKaxX MMAaHUCTA TAKOW PUCYHOK NpeBpa-
1aeTcs B spKoe 3ByKoBoe coobiThe» (Bussotti, 1954, 1).

Freki WoTE XWP““' ri.ece for Pavid Tudor &
 divages del 1948
6 } naloglome pianisticar 7.31958
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Ipumep 4. C. Byccommu. [Tveca N° 4 u3 yukaa «Ilsams popmenuanHbsix nvec das JJaeuda Trodopa»
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[Ibeca ByccoTwy, yckoJsib3aronjass U pa3BeTBJISOIASACA, TOL0OHO
Xa0THUYECKOU CTPYKTYPE PU30MbI, MOXKET OBbITh NPOYUTAHA C JII0O0U
Touku. [Ipe6GbiBasg B a-LleHTPUYECKOM, He-Mepapxuyeckou, MOoJIU-
NepCIeKTUBHOU CUCTEME aJIeaTOPUYECKOr0 TEKCTa, OHA XPaHUT
B ce6e MHOTOTPaHHOCTb U HENpPeCKa3yeMOCThb.

[locTMOZilepH BbIABUrAeT COBCEM MHOE MOHMMaHHWE CYLHOCTHU
MY3bIKaJbHOTO 00beKTa. Takue ascTeTHYeCKUe KPUTEPUHU, KaK
«LIeJIOCTHOCTbY» U «IOJIHOTAa», YCTYNalT JUAUPYIOlMe MO3ULUU
«OTKPBITOCTU» W «(parMeHTAapHOCTU». 3aBeplleHHOe «IPOU3-
BeJleHrWe UcKyccTBa» (Kunstwerk) Tenepb cMeHsIeT GECKOHEYHOe
«3ByKOBoOe cobbiTue» (Klangereignis).

Tax>ke nosiBepraeTcsi peBU3UHU CTATyC My3blKaJbHOU GpopMbl. Ecin
BO BpeMeHa MonapTa v BuBasib/ij KOMIIO3UTOP NPUMEHSIJT TUIIOBYIO
dopMy, To ceiiyac OH CO34aeT CBOKO GpOpMy, OTBEYAIOLLYIO €r0 MeTO-
ny: 9pa bpayn — Mo6usibHyo ¢opmy, Kapsixaiiny, [llTokxayseH —
MoMeHT-dopmy, Jlyuano bepro — oTkpbITy10 popmy.

Hanpuwmep, y Anuca KceHakuca HeT HU 0JlHON TUIMOBOU GOPMBI.
Ero croxactuyeckue coumHeHusi — «Zigia» (1951), «Metastasis»
(1954), «Pithoprakta» (1955-1956), «Ahorripsis» (1956-1957),

«Terretek-torh» (1966) — He noj-

B s anos o TR R P TRERIT  MAIOTCA KAKOM-JIMGO M3BECTHOH

% ; kJaccupukanuu. Kaxkjoe courHe-

HUe TNpeJCTaBJsAET COO0M UHU-
BU/1yaJIbHbIU MMPOEKT.

MHorue w™acTtepa CKpUIIHY-
HOr0 KJ/0Ya U300peTarT CBOIO
cucteMy nucbMa. Tak, KapJixaiHig
[IIToKXay3eH HCHOJIb3yeT «Bep-

: 6aJibHbIe» NAPTUTYPHI. B ero nbe-
é} e ce «Kcu» (1989) HeT HU oaHOU
i — : TAaKTOBOM YepThbl, MOJHOCTBIO

—c— : OTCYTCTBYeT CcTpoda-KpUcTaJ,
pacchlnaeTcsl NPUBBIYHOE SAPO
3HayeHus (npumep 5).

Anbdpen IIHuTKe paboTaeT
COBCEeM MHaye, TPUMeHss pa3J/iny-
Hble aJjieaTopU4yeckrhe 00603Ha-
Tpumep 5. K. lllmoxkxay3eH. «Kcu» yeHUs B TeKCTe (npumepbl 6, 7),

196 ARS



c10kHO U depeHIMPOBAHHYI0 OPKECTPOBYI0 U aHCAMOJIEeBYIO
baKTypy, NOJMCTUIMCTHKY, IepeKpecTHbIe IUTAThI, pe3KKe may-
3bl. OCOGEHHO OH JIDOUT KOHTPACTBI: OTJIYIIUTEJIbHbINA B3PbIB —
HamnpshKeHHas maysa.

{Senza tempa) r o=y
- o 4 pe T ¥
gt e =
‘-J ; | = - ;
A e 5 &4
,ﬂﬁ‘ﬁf? #:fv_, T x° - r Eg ? »
fii 75 =

IIpumep 6. A. lllHumke. «Bmopasi conama» (quasi una Sonata)

IIpumep 7. A. lllHumke. «Bmopasi conama» (quasi una Sonata)

COHATA Na2
{quasi una Sonata)

Ilpumep 8. A. lllnumke. «Bmopasi conama» (quasi una Sonata)
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BTopasi conaTa aJig ckpunku v poptenrano A. [llnutke (1968) —
3TO «abCOJIIOTHBIN B3PbIB», HAUMHAS OT IEePBOT0 UCIENeA0IETO
aKKopZia €o/b MUHOp U NEPBOW COKPYLIMTEJbHOW Nay3bl (npu-
Mep 8), yepes3 Tparuyeckue nepuineTu, J0 anoKaJUuICcuca Koapl,
r/le COeIMHSIOTCH B MYJIbCUPYIOLEM CMETAIOILEM JBUXKEHHUU BCe
kaTacTpodbl XX BeKa.

«3pecb, — npusHaetT llIHUTKe, — may3bl UMEWT O4YeHb 6OJIb-
moe 3HayeHUe. Ha HUX MeHs HaBeJs paccka3 o ToM, 4To CosloMOH
Muxo03J1c moCTaBUJI ClIeKTak/ab “MakbeT” Tak, 4TO CHadaJia ob1ee
Hanps»KeHWe HapacTaJsio 0 HEBBIHOCUMOIO COCTOSIHUSA, 3aTEM BCe
BAPYT COBEPLIEHHO HEMO/JBUKHO 3aCThIBAJIO, YTOOBI MOCJIE ITOTO
ONSATh OOPYUIUTHCS U UATH AaJiblile. UMeHHO TaKyto H/iet0 BHe3all-
HbIX Nay3 [...] 1 npuMeHsto B coHaTe» (Shnitke, 1993b, 52).

UrpoBasa npupoga rpapudeckux («Mutatis Mutandis» ['epbepTa
Bpiona) u Bepb6anbHbixX («Adventures» /lbepas JlureTtu) My3bl-
KaJIbHbIX MAPTUTYP, BbIpaxKasi paiuKaJlbHbIH pa3pbiB C BBICOKUM
aBaHrap/ioM, HeceT B cebe MOCT-aBaHrapAHbIi nadoc cTUpaHUs
rpaHul] MeX/Ay 3JIMTapHbIM U MacCOBbIM.

KoMno3uTopbl He TOJIBKO 3KCIEPUMEHTHUPYIOT CO 3BYKOM,
bopMol U cofepkaHUEM, HO TaKXKe COTPYAHUYAIOT C POK-, NOI-,
JKka3- kKoJuleKTuBaMu. J[koH Kenmx muimeTr MyJibTUMeLUHMHBIN
opus «The Beatles» (1990) co cBoelt 06pabOTKOU NeceH OpUTaAH-
CKOro KBapTeTa. ApTyp MUTHUHSIH cTaBUT pok-6asieT «The Beatles
Forever» (2006).

B To ke BpeMms, couyeTass TpaJAULIMU U HOBALlUH, COBPEMEHHbIE
KOMIIO3UTOPBI alleJIJIUPYIOT K Kjaaccuke. «IIpoiasich ¢ 0nmno3uIiy-
el 3KCIepUMEHTAJbHOTO U MacCOBOI'0 UCKYCCTBA [...] Mbl IOHAJIH,
yT0 “The Beatles” [...] MoryT uaTu B 0HOM KOHILIepTe C MOHTeBeD-
nu u Catu» (Eko, 2006, 71-72). Ocobyto nony/isipHOCTb MpUo6pe-
TaloT napadpasbl Ha TeMbl B. A. Monapra, @. Jlucrta, O. llly6epTa.

WHTepTeKCTyaJlbHOCTb CTAHOBUTCS KJIIOYEBBIM TBOPYECKHUM
IpyueMoOM MOCTMOJepHU3Ma. [I[pUHIMN LUTUPOBAHUSA, KOHEUYHO,
BCTpevasICs ¥ paHbllle, HO eC/IM Mpex/ie a/lJII03UU U [UTAThl ObLJIU
JIMIIb TEXHUYECKUM 3JIEMEHTOM, TO Tellepb OHU pacCMaTPUBAIOT-
€Sl KaK CyIIHOCTHAasi CTOPOHA MY3bIKH.

Hanpumep, y Maypucuo Karesist yuTaTbl 06pa3yoT KapKac 1jeJi0-
ro. B «PeuntaTtuBe» (1972) 6a30BbIM 3JIEMEHTOM KOMIIO3UIUU
caykuT HOKTIOpH N2 13 O. lllonena. B cnekraksie «CpeguseMHoe
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Mope» (1975) Takum asieMeHTOM siBJsieTcs «TaHel ceMU MOKpBbI-
BaJ» U3 onepbl «Canomesi» P. lllTpayca. B nbece «Ilan» (1985) —
apud [lanarenHo u3 onepnl «BosmebHass ¢ueita B. A. Mouapra.

Jlrobumbii komnosutop M. Karens — Jloasur BaH beTxo-
BeH. L{[UTaTbl U3 ero nMpousBeeHUN MPUCYTCTBYIOT BO BCEX COYU-
HeHusix Karensa. ®parmentol Ilator cumdponun beTxoBeHa
cablliHbl B «PuHane» (1980-1981) Karens, naccaxu llectoit cum-
doHun — B «CpeauzeMHoM Mope» (1975), akkop/ibl JleBATON cUM-
donun — B «MckyccTBe myma» (1995), a MeTakoJiax «JIrogBUT BaH
BetxoBen» (1970) cOCTOUT MCK/IIOYUTEJNBHO U3 OETXOBEHCKHX (Ppas.

Jpyroii MaHudect wuHteprekcta — «Cumbponusa» (1968)
JIrouano bepuro. OcHOBOM «cynepkoJuiaxkHOro ckepuo» JI. bepuo
cayxuT Bropas cumdonus I Manepa (Berio, 2012, 3), xoTs oHO
TaKXe COAEep>KUT MHOXecTBO peMuHucueHyuu: ot U. C. baxa
Jo A. lllen6epra, ot JI. berxoBeHna 0 U. CtpaBuHCcKoOro, oT A. bepra
Jio A. Be6epHa (Berio, 2012, 5).

3ByKoBass TKaHb «CHUM@OHUHU» HWHKPYCTUPOBAHA He TOJIbKO
My3bIKaJIbHbIMHM, HO W JIMTEPATYPHbIMU IUTaTaMu. PyHIaMeHT
BOKaJ/IbHBIX MapTUH COCTaBJAAIOT ¢pparMeHThl U3 TekcToB C. bek-
keta U /Ix. /xoiica B co4yeTaHWM C OYHTApPCKUMH JIO3YHraMH
cTyfieHTOB COpOOHHBI M BOKa/M3aMU HU3BECTHOM MON-TPYIIIbI
«Shingle Singers».

Ellle oavH ApKUM obpasel, MHTepTeKCcTa — TpeTbs CUMPOHUS
Anbdpena llHutke (1981). 3aech J0OBOIBHO OJAHOTO MHTOHALU-
OHHOT'0 060pOTa, YTOOBI B OTPOMHOM MacCCHUBE 3BYKOB Paclo3HaTh
BCTyIlJIeHUe K onepe P. BarHepa «3o0s10T0 PeliHa», KJlaBeCHHHYIO
NpeJItoiI0 U3 «Xopolo TeMieprupoBaHHoOro kaasupa» M. C. baxa,
yBepTopy M3 «3rMoHTa» JI. beTxoBeHa, a//Il03UM Ha BaJbChl
W. lTpayca, moTuBsbl JleBaTon cuMmponuu I. Manepa.

HUHTepecHa Takxe kKommo3unus «Contra mortem et tem-
pus» (1963) [xxopaxka Poubepra, npescraBisionas BUPTYO3HbIN
MOHTaX LMTAT U3 My3blkd XX Beka (npumep 9). OHU cTOJIb Opra-
HUYHO CJIUTBI, YTO Ja’ke He BOCIPUHUMAKOTCA KaK LUTaThbl. Pas-
BMBasd NPUHLUN MJIIOPAJUCTAYECKON MYy3bIKaJbHOM KOJIJIEKIUH,
Poubepr co3/jaeT MaclITabHOE XyA,03KECTBEHHOE MOJIOTHO.

JTU mNpou3BeJleHUST He TOJIbKO HAMVISIAHO WJIIOCTPUPYIOT
dbeHOMeH «MY3bIKH B My3bIKe», HO U UYETKO IMOKa3bIBAIOT, KaK Aua-
JIOT aBTOpa C TpaJuLUeNd ONpefessiloT UCIbITaHHble BpeMeHeM
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My3bIKaJ/IbHble apXeTHUIIbl, 32 KaXK/AbIM U3 KOTOPbIX 3aMeTeH TOH-
KU{ ¥ MPO3pavyHbli LJIeldd 60raToro MCTOPUIECKOT0 KOHTEKCTA.
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IIpumep 9. /lxc. Poubepe. «Contra mortem et tempus»

Uess moCTMOAEPHUCTCKOr0 LIUTUPOBAHUS COCTOUT B HEKOH-
GAUKTHON — «0OecluIoOBHONW» — HHTerpalud B aBTOPCKOeE Mpo-
M3BeJleHrhe MHOpPOJHOro ¢parmeHTa. [IpyHUIUN «MMMaHEHTHOW»
LUTAThl CTPYKTYPUPYET 3BYKOBYI0 TKaHb POU3BEeEHMS, HAIOJI-
HAA ee IPUYYyAJIMBOU UTPOU CMBICJIOB U aCCOLUALIAM.

CouurHsAsA Npou3BeJieHNEe, — NoAyepKuBaeT /Jlbepab JIurettH, —
«BaXXKHO LIMTUPOBATh He MY3bIKy, HO aypy, abpuc 3TOU MY3bIKU
B MHOM /IJIs1 Hee KoHTeKcTe» (Ligetti, 1983, 24), u6o MHoromep-
HOCTb GaKTyphl IOPOM He JomycKaeT abCOJIIOTHO TOYHOTO, OYK-
BaJIbHOTO BOCIIPOU3BE/IEHUS YKe «IIPO3BYyYaBIIE€N HOThI».

YacTo aBTOp moABepraeT 3aMMCTBYEMBbI 3JIeMeHT TpaHcdop-
Malyu, IpeBpalas qUTATy B HEYTO UHOE, B HEKOE MoA00He 11Ta-
ThI, B €e «COOCTBEHHYI0 MU3HAHKY», B MICEBJIO- UJIM qUASi-IUTaTY.
WHoraa npakTUKyeTcs APYrodl BapuaHT, KOT/a B OJHOM TEKCTe
NO/JIMHHbIE [IMTAThl COBMEIAIOTCSA C KBa3U-IJUTaTaMHU.

Tak, Bropass conara (1968) Anbdpena IlIHMTKe OTKpbIBaeT-
csa baxoBcko# nceBpo-uurtatoi (Ilpumep 10). lanee ugeT unesblid
KacKaJ, LUTaT U nceBAo-uuTatT. CHayasna IHUTKe BBOAUT «IICEBJO-
nuTaTbl — He JIuct, He PpaHK, a TOJBKO CTUIM3ALUHN N0J] HUXY,
3aTeM UAYT yuTaTbl — ¢uHaa TpeTrbelh cuMbonunu beTxoBeHa,
Y ero ke popTenuaHHble Bapualuu op. 35, 1 0lHOBPEMEHHO CTH-
snusauus nog bpamca (Shnitke, 1993b, 52).
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He ciyyaiiHo BTopas coHaTa MMeeT Mo/[3aroJIoBOK quasi una
sonata. [1o ciioBaM IlIHMTKe, quasi una sonata — 3To 3aByaJIMpOBAH-
HbIM HaMeK Ha JiBe quasi una fantasia betxoBeHna. Kpome Toro, 31ech
NapoAMpPyeTCs CTPYKTYpa COHATHI, KO0 quasi sonata — 3To He cama
COHATa, a CKopee UPOHHUYECKOe OObITpblBaHHWE COHATHOU (POPMBL.

B KBasu-coHate, — nopuyepkuBaeT OH, — «UMCTUHHO popMoo-
Opa3yroLiMM MOMEHTOM BbICTYNAeT HE COHATa M He TEMAaTUYHOCTh
COHATHOTO IIMKJIa, 2 CKBO3HOE MbllJIEHHE, OCHOBAaHHOE Ha APYTUX
anemeHTax» (Shnitke, 1993b, 51). Tema — 3TO «Tpe3By4ue COJIb-
MUHOPHOE, yMEeHbIIEHHbIN CENTAaKKOP/, May3a U «IUTATHOCTb» —
BACH, ¢parmenTsl u3 berxoBeHa u apyrux» (Shnitke, 1993b, 51).

«HMHaye roBopsi, — pe3rOMUpPyYeT KOMIIO3UTOP, — HACTOsIIAs
dopmMa mpousBe/leHUs] OKA3bIBAETCS PEryJUPyeMOd BOT 3THUMHU
TPaZULMOHHbIMH 3JIeMEHTaMH, KOTOpbIe, paboTast BHYTPH KBa3u-
TOHAJIbHOM, KBa3W-aJleaTOPUUYECKON CTPYKTypbl, GECKOHEYHO
KOHQJIMKTYS C HeH, ABJSIOTCA CKPENJISIOUIMMUA apKaMu (pOpMBlI,
ee onopoii» (Shnitke, 1993b, 51).

UHTepTeKCTyalbHOE TNpOM3BejeHMe, Senza tempo
6e3ycJ0BHO, TpebOyeT KOMIJIEKCHOTO r‘?\ O

L Y

nojxoja K co4yuHeHHI0. KommosuTop —
He NIPOCTO HAaXOJUT B KJIaCCUYECKOM Ipo- >
M3BEeJIEHUM HOBble T'PaHM, HO, MO CYTH, 1:_;‘:;‘:-=__—-____\:"
npeBpallaeT U3BECTHbIM MOTHUB B «<HOBOE ~ D™
Y HEM3BECTHOEY. -

Hcnonab3ysa Takou npuewm, JlrouaHo be- e

pHO OOBSCHSET CBOKO MO3ULUIO CJEAYIO- Hpustep 10 4, Hinurme.
KM obpasoM: «Kaxgoe NpousBelleHUE  «Bmopas conamar. dpazmenm
COAEPKHUT HEKYH HeOoCS3aeMyl 30HY, baxosckoi ncesdo-yumamot
O0GHApPY>KUBAEMYI0 TOJIbKO OJiarofjapsi OMOCpPeJOBAaHHOMY BJIMS-
HUIO JIpyTUX COYMHEHUH, KOTOpble OHO BIMTBIBAeT, BOMpaeT B ce-
651, acCCUMUJIMPYeT. IMeHHO M03TOMYy caMo MPOU3BeieHHEe KaXKeTCs
HaM NpU3MaTUYeCKUM, MHOTOIPaHHBIM, NpeJieJIbHO HAChIIeHHbIM
UCTOpHUEN U KyJIbTypoi» (as cited in Gavin, 1996, 16).

WHTepTeKkcTyasbHasa cTepeopOHUS 4acTO NepeKIUKaAeTCs C TeX-
HUKOU MaJIMMIICECTA, KOTZa HOBBIM TEKCT MUIIETCS TOBEPX CTAPO-
ro TeKCTa TaK, YTO MpeXXHee MOCJaHhe OPraHUYHO BILJIETAETCS
B CyLeCTBYylolllee por3BeJileHre, 06pa3ys Iy60KO pa3BeTBJIEH-
HYI0, CJIOXKHY0, MHOTOCJIOWHYIO CTPYKTYPY.
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Haubosiee nHTpUTryOLME NAJUMMICECThI MOCTMOJIEPHA — 3TO
«[Tanmumncectbi» A5 opkectpa (1967) Anena bankio; «[lanumn-
cecT» JJisI MHCTpyMeHTa/ibHOro aHcambJis (1978) Anuca Kcenaku-
ca; «[lanumncect» g1 popTenuaHo U yaBoeHHOTo 3ByKa (1987)
AnHbI-Mapuu Oumxanb; «IlaiuMncect» AJise KOHTpabaca U mar-
HUuTOopoHHOM JieHThI (1992) XKana Jlyuca KioTa; inpuyeckass Kom-
no3unus «Scelsius firmus, palimpseste» ans cakcodpona (2002)
®penepuka Bapbepesa; aunorus «Ilaaumcect I» u «[lanumcect I1»
s opkectpa (2002) /xxopmxa benbsiMuHa; «[lanumncect» g
cekcteTa (2004) Mapka Auape /Jlan6aBu.

PaccMaTpuBas naJlMMIICECT KaK MO/Jle/ib KOMMYHHUKALUU, KOTO-
pas BBOAMUT HMHAMBHUAYaJbHOE CO3HAHHWE 4eJioOBeKa B eJUHOe
CMBICJIOBO€E MPOCTPAHCTBO KYJBbTYPbI, PPAHIY3CKUU KOMIIO3UTOP
[Tackaspb /ltocaneH cuvTaeT, YTO NPOU3BeJleHhe — 3TO UTOT pas-
MBbIIIJIEHUS Ha/| PYTUMHU TEKCTAMH, UCTOYHUKAMHU, CIO’KETaAMMU.

«Mou kamepHble nbecbl, — oTMedaeT [l. /[[rtocaneH, — ObLIX
HamnucaHbl KaK Obl “MeX/y HOT”, CO3/laHbl U3 MaTepuasia pasJ/iny-
HOM QaKTyphl, COUMHEHBI B Mpoliecce NpeObIBaHUA “MeXAYy TeK-
ctamu” [...] [loaTOMy He cly4yallHO MeHSl UHTEPECYIOT CaMH 1LeJy,
3a30pbl, pas3pbIBbl, U3 KOTOPbIX NPOCAYUBAIOTCH JpyTrue MY3bl-
KaJibHble UCTOYHUKU» (Dusapin, 2007, 47).

«Haxomsich “Mexay” TekcTaMu, — npojio/pkaeT /JltocaneH, — s
BUXKY, YTO MOSI KOMIIO3UTOPCKasgd paboTa OpraHU3yeTcs MOCpe/-
CTBOM TpaHcOpMallMd U peopraHru3alyM yxe CO3JaHHbIX Map-
TUTYp: f MPOHUKAI BIJyOb My3bIKHM, pa3[BUTAl0 ee MaTepUIo
M obpeTalo B Hell HOBBIM cMHTe3» (Dusapin, 2007, 47-48).

«Kaxkapld My3blKaJIbHbIA WCTOYHUK, TaK WM HHa4ye, MPsSMO
WJIN KOCBEHHO, TECHO CBSI3aH C JIPyTMMM HCTOYHUKAMM IOCPE]-
CTBOM TOHKHUX He3pUMbIX ceTel. IMeHHO OHM 06ecne4yuBalOT
CTPYKTypHO€E €JJMHCTBO HOBOTO NMPOU3BEJIEHUS U TeX TeHJEeHIUH,
Ha NepeKpecTKe (MM B CPelOTOYMU) KOTOPBIX OHO POXKJAETCS»
(Dusapin, 2007, 48).

[lanuMncecT BO3HUKAeT pa3/IMYHbIMU NYTAMU. 3/1eCb HET 00-
1ero penenra. B olHOM cyly4ae naJMMIICECT NPeJCTaBJISeT COO0M
MHTErpayuo UCTOPUYECKUX 3MOX B paMKax OJHOT0 COYUHEHMUS.
KomnosuTop, cBO60AHO oniepUpysi BCEM apCeHaIOM CTUJIEN U Tex-
HUK, HAaKOIJIEHHbIM 32 MHOTOBEKOBYI0 UCTOPHUIO MY3bIKH, IOTPY-
»KaeTcs B IJIyOMHHbIE MJ1aCThl BpEMEHHU.
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OpuruHa/bHble NpUMepbl NaJUMIICECTA [JAHHOTO THMNA —
«Moz’art» (1976) Anbdpena llInuTke, «Mozart a la Haydn» [lacka-
asa [wcanena (1977), «Collage sur Bach» (1964) u «Mozart
adagio» (1982) Apso Ilapra, «Schubert-Phantasie» (1978) [lutepa
[[Tue6ens;, «Ctpactu no baxy» (1981-1985), Maypucuo Karesns,
«[locnenonynennubiit oTabix baxa» (2000) Baagumupa MapTbiHOBA.

Tak, koMmMeHTHpPYa cBoMl «Moz'art», lllHuTKe oTMedaeT: «Bce
NpOU3BeJIEHHE COCTAaBJIEHO W3 My3blKaJbHBIX MbIcjed Monap-
Ta, B OCHOBHOM, U3 €ro MYy3blKM K IAaHTOMUME, IAPTUTYypa KOTO-
poui yTepsiHa. Moe e co6CTBeHHOe Ha4yaJio NPOSIBUIOCh UMEHHO
B KOMIIOHOBKE, CMelLleHUH MaTepraJjia U CO3/laHUU U3 OT/EeJIbHBIX
3JieMeHTOB 1iesioro» (Shnitke, 1993a, 78).

KoneuHo, «Moz'art» — 3T0, npexJe BCero, «IyTKa, HMOPUCTHU-
YeCKHUM KoJIJIaK Ha My3bIKy MorjapTta. MHe x0Tes10Ch “BbICBETUTD”
B HEM UT'POBOE HACTPOEHHE, KOTOPOI'0 TAK MHOT'O B My3bIKE aBCTPUU-
CKOTO KOMIIO3UTOpa, CAesiaTb CBOeobOpa3HOe “3epKajibHOe OTpa-
»KeHue” 3TOM CTOpPOHbI MolapToBcKoro Art'a» (Shnitke, 1993a, 79).

Jpyrou mactep najauMmicecrta — I3AUCOH [leHUCOB — Takxke
U3ALIHO NepeJiaeT AyX BeJMKUX KOMIIO3UTOPOB. B ero «Bapuanu-
sax Ha Temy [aiiaHa» (1982), «Bapuanuusx Ha TeMy baxa» (1984),
«Bapuanusix Ha temy lenpens» (1986), «Bapuanusx Ha Temy
[ly6epTta» (1986), «Bapuanusx Ha temy Mouapta» (1990) xapak-
TEPHBIN «CTUJIb KJIACCUKOB» JIETKO Yra/lblBaeTCsl B COBPEMEHHOM
3BYYaHHU.

BTopoil TUN nasuMIicecTa npejnoJaraeT oo’beJUHEHUE My3bl-
KaJIbHbIX TPAJUIMI PAa3/JIMYHbIX CTPaH, HAPOJAOB U KOHTUHEHTOB.
K HeMy OTHOCSATCS 3/iIeKTpOHHAsA KOoMMo3unusa «['MMHbI» (1966-
1967) KapaxaiiHua IllTokxay3eHa, cUMpoHUS /[Jisi OOJIbUIOTO
opkectpa «Ilmago Mundi» (1973) [xopgxa Poubepra, MyabTu-
MeJUUHBIN TPUNTUX «IMUTPaHTh» (1982-1985) Bunko [1o6o-
Kapa, 3ByKoBasi KBaZjpo-poHudeckass uHctaisauus «llonudonus
mupoB» (2002) Anekcanpa bakiiy, asiekTpoHHas nbeca «[liaHe-
TapHble roJsioca» (2003-2004) Aupu Ilyccepa.

TpeTuil TUNl NaIMMIICECTA POXKAAETCSA B CUTyalluy, KOT/4a CTPYK-
Typa COYMHEHUS UHTEPNPETUPYET KaKyl-1MbO0 He-My3blKajb-
Hyto ¢opmy. Hanpumep, Anuc KceHakuc BkJOYaeT B MapTUTYPy
«MeTacTtazuca» (1954) MaTeMaTH4YeCKHE pACU€EThI, UCNIOJIb3yEMble
IpU CTPOUTEJbCTBE MaBUJboHa GupMmbl «Pununc» B bproccere,
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KOTOPBIA OH NMPOEKTHPYET B KayeCTBe apXUTEKTOpa COBMECTHO
c Jle Kop6to3be (nmpumep 11, poto 3) (Ksenakis, 2008, 19).
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MHOT]a KOMIO3UTOPbI HCMOJIB3YIOT KUBOMUCHYI HWJHU abCT-
pakTHy10 $OpMy KakK MPOTOTHUIl MY3bIKaJbHOTO MPOW3BeeHHUs>.
«Ctpyktypa N2 1» (1951) Ilrepa Byse3a noctpoeHa mo aHaJo-
rum ¢ KaptuHou Ilayna Kiee «Y rpaHuibl a040pOJgHOU 3€MJIN»,
a «IlepekpectHble nBeTa» (1968) Anpu Ilyccepa nepekaukarTCs
c mosioTHaMu Bacuaust KanguHckoro.

Y Anpu [lyccepa 3BykHu BeAyT ce651 0A400HO aKkBapebHbIM Kpa-
CKaM B BOJie: OHU TO IIBIBYT, TalOT, pACTBOPSAIOTCS 10 MOJIHOTO
MCYe3HOBEHUS, TO, HAIPOTUB, OYPJIAT, OHTAHUPYIOT, B3PbIBAIOT-
csl Ha NOBepXHOCTHU. [|BeToBbIE TOHa/NbHOCTH [lyccepa HanmoMuHa-
I0T TAUHCTBEHHbIE «OJIYKAAI0IHe OTHUY.

JlerkocTb ¥ BO3/1yIHOCTb 3BYKOBOM MacChl UHOT/A JlaXKe 0CJI0XK-
HsleT aHaJIU3 MPOU3BeJIeHUS. A 3TO 0YeHb BaXKHO J1JIs1 IOHUMaHMUS
uzieu [lyccepa. Koraga Mbl BUAUM Ha [IBETKE MHOXKECTBO JIENECTKOB,
CKa)keM, Ha MaprapuTKe, TO y HaC BO3HUKaeT 0o6llee, CyMMapHOe
BIeYaT/ieHHe: HaM He HY>XHO pacCMaTpUBATh KaXK/[bli JIeNeCTOK
WJIU CYUTATh UX BCE NOAPS,.

AHanoruyHo, B mpousBe/ieHusx [lyccepa 3ByKoBble KOHIJIOMepa-
Thl 06pa3y0T MacuITabHOE MOJIOTHO, TZle MaJsIo pa3JuyUMbl OT/Ee/1b-
Hble 3BYKHU, HO XOPOII0 BU/IHA 0611jasi NaJUuTpa Kpacok. «bectsauiyii
3BYK» U «3BOHKHH LIBET» IIJIaBHO [lepeTEKAIOT APYT B APYyra, JaBas
NOTPSCAIOIUH COHOPHO-KOJIOPUCTUYECKHUIN PUCYHOK.

My3biKka MOCTMOZIEpPHA YacTO 06paliaeTcs K MIUPOKOMY KyJib-
TYPHOMY KOHTEKCTY: )KUBOIIMCH, TeaTpy, KUHO. MopToH PesibaMaH
nuuieT My3bIKy K puabMy o JxkekcoHe [losnoke (1951), xxkankap-
J0 MenoTttu — onepy «l'oitsi» (1986), Cepreli [laBienko — paHTa-
3uto «B manepe l'orena» (1994), Anbdpen lllnuTke — nbecy «IIaTb
dparmeHTOB» 0 KapTUHaM Meponuma bocxa (1994).

BuHceHnT BaH ['or — Ky/sibTOBast purypa /ijisi COBpeMeHHbIX KOM-
No3UTOPOB. UCKpeHHee BOCXHIlEHHWE TBOPYECTBOM XY O0KHUKA
HaXOJUT oTpakeHue B onepe «[lucoma Ban l'ora» (1975) 'puropus
®dpuja, MHCTPYMEHTAJIbBHOU KOMNo3uLUM «BoceMb ¢pparmMeHTOB
u3 nuceM BuHceHnTa Ban 'ora» (1985) BepTosibaa Xymmennd, onepe

3 3Ty ugelo BuepBble popMysnupyeT elle Jpuk CaTH, BblAAWOLIMica GpaHLy3CKUN
MUAHUCT ¥ KOMIIO3UTOP, KOTOPBIN roBopu: «[loueMy 6b1 HaM /il HANKMCAHUS TIbeC
He HCI0JIb30BaTh TaKHe ke U306pa3nuTeibHble CPEJICTBA, KaKhe Mbl BUJUM ¥ Kioga
Moue, IToss1 Ce3anHa, AHpu Tyny3-JloTpeka? [loueMy GBI He TePEHECTH ITU XyJl0XKe-
CTBEHHbIe CPe/ICTBA Ha My3bIKYy? He B 3TOM JIM 3aKJII0YaeTCs NOAJIMHHAs BbIpa3UTe lb-
HocTb?» (as cited in Bergman, 1999, 16).
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«BuHceHT» (1986-1987) JitHotoxaHU PayTaBaapa, My3blKaJbHOM
cnekTtakJie «Ban ['or» (1998) Anekcanapa bakuu.

HuTepec k Ban ['ory, koHe4HO, coBceM He cay4yaeH. TBopyecTBO
>)KMBONIKCIIA He YKJaJblBaeTCs B NMpPHUBbIYHble paMKU. [loasuH-
HbIA T€eHUH He MPUHAJJIEXXUT KaKOU-JIMO0 IIKOJIE WU TPaLULUH.
Ero Muccusi — moucK HOBOTO Xy/]0’KECTBEHHOTO si3blKa. A mJaTa
3a IPOPBIB B UCKYCCTBEe — OJMHOYECTBO, MyKa, CTpaJlaHue, TOCKa.

«PagukanbHasg My3blka, — NpPOHULATEJNbHO oTMevyaeT Teonop
AnopHo, — U3006pakaeT HeNMPOCBET/IEHHOEe CTpaZlaHue Yyesl0BeKa.
Ero 6eccuive HaCTOJBKO BO3POCJIO, YTO OHO 60JIblle He JI0MyCKa-
eT HU BUJUMOCTHU, HU UTPhI. A NpeBpallleHue cTpaxa OJUHOKOTO
YyesJI0BEKA B KAHOH 3CTETHUKH BbI/IaeT HEUTO Y/IUBUTEbHOE, HE3PU-
MO OTHOCSIeecs K TallHe oguHo4decTBa» (Adorno, 2001, 96).

KoMno3uTopbl — NOCTMOAEPHUCTBI O4E€Hb BBICOKO LIEHAT MaCTe-
pPOB aBaHrap/a. JJeKTpPOHHbIN opus /»xoHa Kelmka «My3bika A5
Mapcens [romana» (1947) — gaHb naMaTu oTLy Aajavu3ma. [Ibeca
Jlynmxu HoHo «IlpuHowienue dmunuo Benose» (1960) — oTKIUK
Ha XOJICTbI UTAJIbSTHCKOTO TalIKCTA.

ToHKHMM 3HATOK >XUBONHWCH, DAUCOH JleHUCOB, MULIET U3YMHU-
TeJIbHble OPKECTPOBble COYMHEHHUS «3HAaKU Ha Gesom» (1974),
«AkBapesnb» (1975), «Touku u suHumn» (1985), panTtasuw «Tpu
kapTuHbl [laynsa Knee» («/luaHa B oceHHeM BeTpe», «CeHeuno»,
«/luts Ha neppoHe» 1985), rpaH/03HY10 ONepy B 6 aKTax MO Mbe-
ce [1a6sio [Tukacco «Yetbipe neByuiku» (1986), HHCTpyMeHTab-
HYI0 KOMIIO3UIUI0 «3UMHUH nersax» (1989).

OfHakKo caMoe KpacuBoe TBOpeHHe JleHHMCOBAa — OpPKeCTpoO-
Boe npousBeseHue «Kuponucb» (1970). U3HAaYa/IbHO OHO OBLIO
3a/lyMaHO KaK TpexyacTHasi CMMQpOoHHUs: nepBas 4yacTb «KpacHas
KOMHaTa» — 10 KapTuHe bopuca buprepa, BTopasa yacte «YHep-
Hble pbIOKM» — mno kKapTuHe HOpus BacuibeBa, TpeTbsi 4acThb
«Taneu» — no kaptuHe bopuca KossnoBa. Ho B nporecce paboTbl
aBTOP COCPEeIOTOYMJICS HA TepBOM 4YacTH, KOTOpas 3aTeM IpeBpa-
TUJIACh B OTZeJIbHOE COUYMHEHHE.

MysblKa TOYHO MNepefiaeT MUCbMO XYy/[O)KHHKA, MaHepy, BOC-
npudaTHe LBeTa. B aHHOTAUUU K KOMNAKT-AUCKY «KuBonmucu»
aBTOp oTMevaeT: «B Moell My3biKe, I0ZJ0OHO TOMY, KaK B KapTHUHE
Bopuca buprepa, B eHTpe BHUMaHHUSA HAXOAUTCHI 0COOBIN Xy/10-
»KeCTBEHHBIN 00'bEKT, KOTOPBIN ONpeieisieT He TOJIbKO IJIaBHYIO
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KOMMO3ULMI0, HO TaKXe BTOPOCTEeNeHHble HIOAHChl U JleTajlu
CIOXKeTa».

Jla, opkecTpoBas TexHHWKa KOMIIO3UTOpA TAKOBA, YTO BO3HHUKa-
eT 4yeTKas napasijiejib MexJy 3ByKOBbIMHU MUKCTYpaMH B My3bIKe
/leHrWcoBa U CMelleHUEM KpacoK
B KMBOIUCU buprepa. HexxHoe co-
yeTaHWe 3BYKOBbIX JIMHUH JleHurco-
Ba BbI3bIBAET NPSMYI0 aCCOLMALMI0
C TOMHBIM KoJIOpUuTOM buprepa.

B «KuBonucu» tutti 60abLIOTO
OopkecTpa (MaccUBHble 3BYKOBbIE
NsITHA) MJIaBHO COYETAIOTCS C MPO-
3payHbIMU JIMHUSIMU COJIBHBIX MH-
CTPYMEHTOB, KOTOpble B ¢UHa-
Jie pas3zieJIIl0TCId Ha MHOXECTBO
naptuid (16 mnepBBIX CKPUIIOK,
12 — BTOpbIX, 10 anbTOB, 8 BHO-
JIOHYeJiel, 6 KOHTPabacoB) TakK, UYTO
OorpoMHasi 3ByKoBasi Macca (c aua-
Na30HOM 6oJiee 4 OKTaB) MOILHO = g=t=% =
B3pbIBaeTcd Kak deliepBepk, Mej- =
JIEHHO PacChIaeTcsd U THUXO HCYe-
33eT [npwvzep 12) IIpumep 12. 3. [leHucos. «’Kusonuco»

Bosibioe BHUMaHHWE KOMIIO3UTOPBI YAEJSAT KJIaCCUYeCKOHU
autepatype. MopTton ®PesnbaMaH B 3J1eKTPOHHOU nbece «[IpuHIL
Jatckuii» (1964) naeT opurvHa/IbHYH HHTeprnpeTanuio «l'am-
geta» Busabsama Illlekcnupa, Kmumrod IleHaepenkuin B omepe
«[loTepsiHHbIN pait» (1976-1978) — cBoe BUAeHUe M03Mbl [>)kOHa
MusbToHa, bopuc Tuiienko B «/lante-cuMmdponusax» (2005) — ce-
Kee nnpouTeHue «boxxecTBeHHON KOMeguKU» JlaHTe AJIUTbepH.

Onepa «Paradise Lost» Kmumroda llengepenkoro — 3To mac-
mTabHasd NPUTYA, B CO3J4AHMU KOTOPOW NPUHUMAIOT y4yacTue
60J1b1110M CUMPOHUYECKUN OPKECTP, XOp (pacnoJio’KeHHbIA B KBa-
JipaTax 1no 60KaMm CLeHbl, MOAO0OHO KJIekMaM B YKUTUMHOU UKOHE),
NaHTOMUMa, 6aJsieT U, IJIaBHOe, 17 COJIMCTOB, OJIMLLETBOPSIOIIUX
coboit 17 nepcoHaxkei moambl MUIbTOHA.

WHTepecHbI cueHorpadus, KOHLENTyaJlbHOE pelleHhe KOCTIO-
MOB, UX IIBeTOBasl CUMBOJIMKa. AfaM u EBa, cJloBHO B 6HbJIelicKHe

~xsomics"
eIt ATy

Yulia Azarova 207



BpeMeHa, BbICTYNAIOT Iepes 3pUTeNssMU OOHakeHHbIMH; CaTaHa,
I'pex 1 CMepTh — B YepHBIX CETEBUAHBIX XUTOHAX, XpUcToc U ['os10c
Bora — B 6€J10M ¥ IPO3pavyHOM OZleSHUSIX.

ABTOp He MIPOCTO OKpaLIMBAeT CBOM 06pa3bl B COOTBETCTBYIOLIHE
TOHA, HO Y 3aCTaBJIAeT UX OBbITb BbIPA3UTEJSAMUA MOUIHBIX JpaMa-
TU4yeckux 3¢dekToB. OcCO6EHHO BNeYaT/IseT CKOpOHOe adagio —
3aBepLIAKIMI 330/ 103MbI, KOT/ia O/iHA 3a ZPYTOM FaCHY T 3Be3/1bl
Y MEPKHYT KpacKu JJieMa nocJje rpexonaieHus Afama v EBbL

[loguepkuBas CBA3b CLIEHbI U My3bIKaJIbHOM ipaMaTypruy, [lene-
peLikui Ha3biBaeT onepy «[loTepsaHHbIM pail» — «Rappre-sentazione
di Animo e di Corporo», UTaJIbSIHCKUM TEPMUHOM 00603HAYaKIIUM
«[lpencraBsienue o /Jlyme u Tesie» B cpeJHEBEKOBBIX U PEHECCAHC-
HbIX PEJINTUO03HbIX MUCTEPUSIX.

3ByKOoBasd TKaHb «[loTepsAHHOro pas» npeJesbHO HAChILeHa 3Ha-
KaMU — LMTaTaMU NpPOM3BEeJeHUM Pa3JIMYHbIX 310X (B MOHOJIO-
re Xpucra cJbllieH Bo3BbllleHHbIM Xopas U. C. baxa us «Ctpacreun
no MoaHHy», B maccakajbe — MpadHbId MOTUB cekBeHLUHU «Dies
Irae», meccol «I'HeB boxuii» Anama CeH-BukTopckoro u ®oMbl
Yesanckoro, B cueHe EBbI ¥ 3Bepelt — TeMa U3 «Jloanrpuna» P. Bar-
Hepa), KOTOpbIe CAY»aT AYXOBHBIMU CHMBOJIaMU MCTOPUH 4Yesl0Be-
YyeCTBa OT NPAOTLOB |0 HALIKUX IHEM.

/l0BOJIBHO MOMNYJISIPHO CpeAy KOMIIO3UTOPOB TBOPYECTBO Buiib-
ama lllexkcnupa. [lackanb [lrocaneH B omnepe «Pomeo u [lxysnbert-
Ta» (1988), Anexkcanzp bakuiyM B KOHIepTe «YMHUpaKILUK
lamusieT» (1998) u Anekcanzp MaHOLIKMUM B My3bIKaJIbHOM CIEKTa-
ke «AHTOoHUM U KiteonaTpa: Bepcus» (2006) npekpacHO 03By4YHUBa-
10T ero Tpareiuu.

JI106IT KOMIIO3UTOPbI TAaKXKE COBPEMEHHYIO JUTepaTypy. Kuuni-
Tod IleHaepenkuil craBuT omnepy «/lbsiBosibl u3 Jlygena» (1968-
1969) no pomany Osiioca Xakcau. Anbdpen [llHuTKe B 6aneTe «Ilep
['tonT» (1986) Bomuomaer apamy lenpuka Wb6cena. Anekcanzap
bakmu nuuiet cnekTakib «[lpeBpamenue» (1992) mo pacckasy
®panna Kadpku.

OcobeHHO MX MpUBJIEKAET MCUXOJ0TUYecKas npo3sa. /pkaHkapJio
MeHoTTH co3naet onepy «IlopTpet Jlopuana 'pes» (1973) no poma-
Hy Ockapa Yanbga, Poguon lllenpun — onepy «JloauTta» (1992)
no kuure Bsiagumupa HabokoBa, [Tackanb J[tocaneH — [ ThIi KBap-
TeT «Mepcbe 1 Kambe» (2005) no pomany CaMroasa bekkera.
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B onepe «JlonuTta» Poguon llleapyH akieHTUPYeT He CKaHia/lb-
HOe COJiep>KaHre POMaHa, a CJIOXKHble U IPOTUBOpPEYMBBIE YyBCTBA
IJIaBHOTO repos. B pokyce BHUMaHUs KOMIIO3UTOPA — aHTUHOMUSA
OCTPOM, My4YUTEJIbHOU, CXKUTatollel ctpacty ['ymbepTa 1 ero BHy-
TPEeHHsA JjpaMa BCe NIOHMMaAIOILero MHTeJJIEKTyaJla.

Kusznb ['ymbepTa — 3TO J1I060Bb-HABaXK/ieHHE, JIDOOOBb-BHHA,
JII0O0BB-KPECT, JIIOOOBb-NIbITKA. HEBO3MOXXHOCTb BbIPBATbCS U3
TEHET COOCTBEHHBIX CTPACTeM ONpelessAoT XKU3HEHHbIN Iy Th ['yM-
6epTa — ¥ My3bIKy onepbl. OHa, CJIOBHO MOPOK, OKYThIBaeT reposi —
TAry4Yas, MoJidyvas, NPOHU3aHHasd LieMslled TPeBOroH, Obiolias
110 HEPBAM [VIYXUMH yJlapaMHU JIMTaBDP.

[lapTuTypa omnepbl KpalHe TpPyJHA M IOCTPOE€HA Ha KOHTpACTax
(npumep 13). Tak, B «Ilposiore» Mbl BUAUM JIBE TPOTHUBOIOJIOKHBIX
CLIeHBbI: C OJHOW CTOPOHBI, aJl, CUAALIMNA B TIOpEMHOU KaMepe ['ym-
6epT 1 xop CyZiel, KOTOPbIM OOBUHSIET €ro B MPECTYIVIEHUH; C APY-
roW CTOPOHBI, PaliCKUI caJi U XOp AHTeJIOB, MOJISILUNICS 3a yOUTOTO.

AHanorv4yHo, BepuivHa Jito0BH, BOCIIeTast
B cueHe «(CTpacTu», pe3Ko NMPOTUBOCTOUT
6e3/jHe OTYasHUS, ONIMCAHHOM B clieHe «['pex
['ymb6epTa». 3ech caMa My3bIKa UCIOJIHAET
TO, Ha YTO CJI0BA JINLIb 6ECIIOMOLHO YKa3bl-
BalOT, — a UMEHHO, Ha TO, KaK BJIIOOJIEHHYIO
napy HeyMOJIUMO BJIEYET K OCYIIECTBJIEHUIO
MX CTPACTH, K «BbICIIEMY CYACTbIO».

Jna UleapuHa «JlosvTa» — 3TO poMaH
0 OBICTPO HCYe3arLeN KPacoTe, 0 HOCTaJIb-
r'MH 4YeJioBeKa 1o kpacore. Jlosiuta — cobu-
paTesibHbIA 00pa3 MUMOJIETHOM KpPacCOThI. _
MMeHHO Tawwmasa U ycKoJib3amwllas Kpaco- '}pump 13, P Wedpun.
Ta BbI3bIBAET HEBLIPA3HUMYIO 6OJIb, TUXYI0  Onepa «/loaumax. /JJelicmeue
IPYCTh, Markio OlleneHesbIX CO3BYYHH. nepsoe. HHmpooyxius

KoMno3uTophl Tak»ke NOMHAT O 03Tax. BokasibHbIN UK AJbg-
peaa lIauTKe «Marmannua» Ha ctuxy bopuca [lactepHaka u3s poma-
Ha «/lokTop ’Kuaro» (1977) — My3bIKaJibHOE BOIJIOIEHHUE MEYTDI
0 Be4yHOU xku3HU. «Igitur» (1977) Ilackansa /[ltocaneHa — wMare-
puanusanusa nosambl Crepana Masiapme. Onepa Jutepa llHe6e-
pa «CMepTh MasikoBckoro — TaHel, TeHel» (1986) — meauTayus
0 Tparu4ecKom cy/ibbe pycCcKoro mnoara.

Lolita / Jlonmta
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Ho camMylo cu/IbHYI0 CMMNOATHIO OHM MCHBITBIBAOT K J[>kKelM-
cy Jxoiicy. Jlrouano bepro co3gaet «KamepHyto My3biky» (1953)
u «XBany /[xoucy» (1958), Poman XaybeHIITOK — OaJsieT
«Ynuce» (1977), Ixxon Kelx — opaTtopuio «[lomrHku no @rHHe-
rany» (1979), Pebekka Canzepc — tpuntux «Ileciu Mosiu» (1995),
BukTtop EKUMOBCKUI — 3J1eKTPOHHYI0 Nbecy «[loMUHKU o PUH-
HeraHy» (2007).

JenctButenbHo, Jx)keruMc [KOUC — IVIaBHBIM «KOMIIO3UTOP»
B siuTepaTtype XX BeKa. My3blKajibHOe Ha4yajlo B IPOU3BELEeHUAX
J/lxolica mposiB/IsieTC Ha ypPOBHE CHOKeTa, 06pa3oB, GPOHETHUKH,
aJMTepanui, opMasibHOU CTPYKTYpPbl COYMHEHUH, MOJAUPOHUU
roJIOCOB, UHTEPTEKCTYa/IbHBIX CBSI3EM.

My3bika — 3T0 «BTOpOE s» J[>okca. OH uMeJ1 KpaCUBbIU TEHOP,
BBICTYMAaJ KaK UCIOJIHUTE/b CTAPUHHBIX NTeCEH U 6as1af, J06UI
aHIVIMUCKYI0 MaJipurajibHyto mo3a3uio U My3biKy XVI Beka, BbIicO-
KO LleHUJ TBopuecTBO /[>xoHa JlaysneHa, Yuibama bepaa, Pudapaa
JJIIMCOHA U JPYyTUX Oap/J 0B €JIM3aBETUHCKOW 3TIOXH.

YBJieKasich M033Wer U My3blKOUM esin3aBeTUHIEB (/[»xoH By,
Joxaitnz @apuebu, Yuabam bepp), Jxelmc [pKoWic NULIET MO3THU-
yeckui 1ukJa «KamepHass my3bika» (1904-1907), a Takke nepe-
KJIaZIblIBAeT Ha MY3bIKy HM3BECTHBIM CTHUX HPJAHJACKOTO MO3Ta
JlxeiiMca Manrana «Cmyrsiasa Posanunga.

XoTts [lko¥ic MOCBATUI ce6s1 IMTepaType, My3blKaJIbHbIMA NMYTh
ObLJ JJI1 HETO TaK »Ke BO3MOXKEH, KaK U JINTePaTypPHbIi. AHAJIU3U-
pys TBopuecTBO J>kokica, MHOTHE KPUTHUKH HaXOAAT B €ro TEKCTaX
pas/iMuHble My3blKaJibHbIe CTPYKTYpPbI: dyra c kaHoHoM B 11 ria-
Be «Ynucca», ctouta diminuendo B «KaMepHOU My3bIKe», POH/0
B «[lopTpeTe Xy10’)KHHUKA B OHOCTU»".

[IpousBenenusa /[lkoWca CTpoATCA TaK e, KaK U OOJibLIUe
My3blKajbHble popMbl. COOpHUK «KaMepHasi My3blka» CO3/aH
Kak nosiipoHUYecKas Mbeca, r/ie BeYHble TeMbI JIOOBU U CMEPTH,
PaZoCTH U Mevasi, BCTPeYU U Pa3ayKH, HaJlex/[bl U TOCKU IIPOBO-
JISITCS TOA06HO My3blKaJIbHbIM TEMaM B QyTe.

PoMaH «Ynucc» HamoMHMHaeT KJACCUYECKYH COHATy B Tpex
yacTaX. XOTS CTPYKTypa NPOU3BeJeHUs Ype3BbIYalHO CJIOXKHA,
TeM He MeHee, ee pa3BETBJIEHUS JIETKO BIUCHIBAKTCA B JIOTHUKY

* JletanbHee cM.: Fearn, 2001; Hepburn, 1999; Klien, 1999; McCourt, 1999; Mosley,
1994; Weaver, 1998; Witten, 2018, White, 2005; Zatkalik, 2001.
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COHAaTBhI, IZle 9KCN03ULUs, pa3paboTKa TEMbI, perpu3a, Koja, poH-
[0 ¥ MEHY3T NepeBOAATCA Ha A3bIK [I0BECTBOBAHMUS.

[71aBBI poMaHa, 0HAKO, UMEIOT CBOKO JIOTUKY, HE3aBUCHMYI0 OT
OCHOBHOM apxXUTEKTOHUKHU. Hanmpumep, riaBa «CupeHbI», KOTOpas,
no cjsoBaM camoro /[>kolica, HanucaHa B ¢popMe fuga per canonem
(kaHOHMYecKOW ¢yry), OTpakaeT CTpeMJieHWe K OpraHu3alUu
JINTEPATypPHOI0 TEKCTa MO MpaBUJaM MY3blKaJIbHOW MOJIUGOHUHU.

TekcTbl /lkoiica MpOHM3aHbl HOTHBIMU LJUTaTaMU. B cTuxoTBOpe-
HUU «ITOTO y>KE HE BEPHYThb» aBTOP OOBIIPbIBAET apHI0 U3 ONEPHI
Jbx. IlyyunHu «/leByuika ¢ 3anaza», a Ha3BaHUE JPYroro CTUXOT-
BopeHHUs — «Tutto e sciolto» — oTchbLIaeT K apuu IJIBUHO U3 Olle-
pbl «CoMHabys1a» B. Besimau. Poman «IlomrHku no ®uHHeraHy»
COZIEP>KUT LUTAThl U3 TPUTOPUAHCKHUX XOpaJsioB. PomaH «Ynuce» —
MTaThl U napadpassl us omnepsl «/loH Kyan» B. A. MouapTa.

My3sbiKkasibHble a/l03uM y Jhxokca TeCcHO NepeKJIUKaAKTCH
C CHXKETHBIMU KOJIM3USAMU. Tak, AyaTTUHO la ci darem la mano v3
onepsl «/loH KyaH» UrpaeT CMUMBOJIMYECKYO POJIb B pa3BUTHUH pOMa-
Ha «Y/IMCC», KOPPECIOHAUPYS C IJIABHOU CHKETHOM JiMHWeM: J|oH
Kyan npurnawaer Llepsuny K agtoabsrepy, a Jleonosbg biym pas-
MBILLJISIET O IPEe/CTOSIEN U3MeHe CBOel xeHbl MoJuin.

[loguepkuBass My3bIKaJIbHYI NpPUPOAY «Ynucca», YMOepTo IJKO
NULIET, YTO «YIMCC» — ITO «TEKCT, BOIJIOLEHHBIN B 3BYKe», 3 MOHO-
Jior Mosuin — «cumponudeckoe pestome» kK Hemy (Eko, 2006, 245-
247). Cepreid JU3eHIITENH CPAaBHUBAET «YJIMCC» CO «CJIOXKHEUIIUM
KOHTpanyHKToM uiau ¢yrou» (Eizenshtein, 2007, 336). [nayko Kam-
60H Ha3bIBaeT 12 rnaBy «l|UKJON» OTKPOBEHHEM, KOTOPOE «JIOCTHU-
raeT BO3JEWCTBUA CTOJIb MHTEHCUBHOTO, YTO HAaBOJAWUT Ha MbIC/Ib
0 My3blKe ApHosbza llleH6epra Wian ANbBOaHA | e =

No 3: Improvisation

Andeie- Al brere

Bepra» (as cited in Eko, 2006, 289). et T B

CoBpeMeHHblE KOMIO3UTOPbI 4acTO MpaK-
TUKYIOT CHHTe3 MCKycCTB. IHTepeceH 3HaMe-
HUTBIA BOKaJIbHO-UHCTPYMEHTAIbHbIA I[UKJI
[Ibepa Bynesa «Ckiazka 3a ckiaagkon» (1957-
1969), rne «no Mepe pas3BepTbIBaHHUS MSATU
nbeC, Mepes, CyuiaTeseM MOCTENEHHO MPOCTY-
HalT UJeu PpaHIy3CKOro Mo3Ta-CUMBOJIMCTA : :
XIX Beka Crepana Masuiapme» (Bulez, 2004, == &

IIpumep 14. I1. Byaes
199) (anMep 14) «CKnadka 3a cknadkoil»
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Jpyroii meneBp — opus «XKenateid 3Byk» (1974) Anbdpena
[[luuTke Ha saubperTo Bacunus KanauHckoro, rje usjaraetcs
Teopus cuHecte3un’. Ho aBTop «Der Gelbe Klang» He orpaHuyu-
BaeTCs CBS3bIO 1IBETA U 3BYKa (npumep 15), a upet eule jasblie,
00 beJUHSAS COJIO (COMpaHo), TAaHTOMUMY, OPKECTP U BUJEOPS/.
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Ilpumep 15. [Jeema u Homwl. CuHecme3ust

> CuHecTe3us, 00 beJUHSAOIAsl BOCIPUSTHE 3BYKa U 1IBETA, IOKA3bIBAET, YTO BCE 3BY-
KM MUMEIOT I[BET, IPUYEM BBICOTA 3ByKa ONpeJeJIseT ero HachllleHHOCTh. Hanpumep,
«HOTa “m0” — caMasi HU3Kasl B My3bIKaJIbHOU 1IKaJie — TpebyeT 24 BUOGpAIIUU U COOT-
BETCTBYET KPAaCHOMY L[BETY, CAMOMY HU3KOMY B KOJIOPUCTHYECKOM CIIEKTpE, a HOTa
“cu” — camasi BbICOKasli B My3bIKaJIbHOU IlKajsie — TpebyeT 45 BUGpamuid U COOT-
BETCTBYeT PHOJIETOBOMY LBETY, CAMOMY BBICOKOMY B KOJIOPUCTHYECKOM CIIEKTPE»
(Maur, 1999, 17). Bacunuit KaHZUHCKUH, XyJ0)KHUK-CUHECTET, 3aMevYaTyieBaeT My3bl-
Ky B aOCTPaKTHBIX *KUBOMHCHBIX MOJIOTHAX. ACCOLMUPYS 3BYKH C I[BETAMH, OH IHUIIET:
«l|BeT — 3TO KJIaBUIIa, a AyIla — MHOTOCTPYHHBIN POsiib. XyAOXKHUK — 3TO PYKa,
KoTopasl urpaeT Ha ctpyHax» (Kandinskii, 2014, 36). B kaptune «Bnevatnienue IlI»
(«KonuepTt») (1911) KanguHckuii n3obpaykaeT coueTaHUe KPacoK, HaBesTHHOE MY3bI-
koul ApHouibza lllen6epra. Caymas lllen6epra, oH oTMevaeT: «My3bika llleHGepra BBo-
JIUT HAaC B HOBOE IIapPCTBO, I/ie My3blKaJbHbIE MIePEKUBAHUS ABJSIOTCS yKe He aKyCTH-
YeCKUMH, a YUCTO IICUXUIECKUMHU. 3/1eCb HaYMHaeTcsl My3bika 6yayiero» (Kandinskii,
2014, 36). Ha ocHOoBe cuHecTe3un KaHJUHCKUH CO3/JaeT KHUTY CTUXOB «3BYyKU» (1913)
C IBETHBIMH JIUTOTrpadUsAMH, a TAKXKE JIUOPETTO K «abCTpaKTHOMY» O6aseTy « KenTori
3ByK» (1912) Ha My3biky Tomaca lapTmaHa. [1o3ke, BCmOMHHasi 06 3TOM IPOEKTEe,
KanpuHcknil roBopust: «M3 HecKoJIbKMX akBapesiell KOMIIO3UTOP BbIOWpaAJ cebe Ty,
KoTopasi eMy 6bly1a HauboJIee siCHa B My3bIKaJbHOU popme» (Kandinskii, 2001, 79-80).
Banet ouenb Boicoko oneHnn Penop ansanun u Cepreit PaxmanuHoB. UMeHHO OH
BioxHOBUJI lIIHUTKe Ha co3/janue cBoero «KesToro 3Byka».
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«3pech, — nosicHseT llIHUTKe, — [Ji1 MeHSI BaXKHbI JjBa My TH:
OJIMH — KpaCcO4YHO-CBeTOBas Urpa, UAyuias He CTOJbKO OT $op-
MaJIbHOTO pacyeTa, CKOJIbKO BBICBEYMBAIOIIASACA HW3HYTPHU |...]
JIMOPETTO; BTOPOM — MOCTPOEHHE CHOXKETHOW KaHBbI C ONpe/ieieH-
HbIMU BpPEMEHHBIMU NMPOCTPAHCTBAMHM, NIEPCOHAXKAMHU, OKpallleH-
HbIMU CBETOM CBOUX TOHOB. O6a MyTHU CAUBAIOTCA B CUMBOJIMKE
nerictBus» (Shnitke, 1993c, 68).

«KenTblll 3ByK», — MpPOJOKAET OH, — PACKPbIBAET «KOH-
¢aukT [lobpa u 3n1a, CBeta U TbMBbI [...] HO IITaBHOe — 3TO CaM
NyTh K BOIJIOUIEHWIO BEYHOTrO JAyaju3Ma: 1 UMeK B BUAY CBA3b
MJIACTUKU Y CBETO-LIBETOBBIX PELIEHUH, pACKPbITHE UX B CTaTUKeE
U ellle He oNMpPOo6OBaHHBIX MHOK JUHAMHUYeCKUX GOpMaxX COHOPH-
cTudeckoro ABmxeHus» (Shnitke, 1993c, 69).

«Der Gelbe Klang» umMeeT mHUpOKy10 NaJUTPy BbIPa3UTENbHbBIX
CPeJZCTB: «MIpa 00epTOHOBBIMU KpacKaMHU», KOTAeJIbHble aKKOp-
Jibl, KOTOpble KyNalwTCd B HUX 3By4YaHUU», «3BYKOBble 3ddek-
Thl TJIMCCAHJI0 HAa OOMOTKE 0aCOBBIX CTPYH», «BOJIHOOOpa3HbIe
JIBIDKEHUSI», «CUHYCOHU/IbI», «IIENOT», «3aKJHWHAIIlee Maruie-
CKOe MOBTOpPEHHE CJIOB», «KpPaTKUe PEeNUKH» WU «BCIJIECKU»
(Shnitke, 1993c, 69).

Tpetuit meneBp — aBe ¢panHTaszuu OnuBbe MeccuaHa: «l|Beta
BpeMeHmU» (1960) u «liBeTa ['paga He6ecHOTO» (1963). UntocTpu-
pys JIBOMHYI0 My3bIKaJIbHO-1IBETOBYI0 CHHeCTe3H110, MeccuaH u3o-
OpeTaeT HOBbIM METO/, KOMITO3UIIUU («CUMMETPHUYHbBIE JIAAbI» UJIH
«JIaZibl OTPAaHUYEHHOW TPAHCIO3UIUK»), KOTOPble MPUAAIOT €ero
NpOU3Be/IEHUSM 3K30TUUECKOe 3ByUyaHue (npumep 16).

HoBu3Ha faHHOrO Metosa, — nuileT MeccuaH B KHUTe «TeXHU-
Ka MOEro My3bIKaJIbHOTO sI3bIKa», — COCTOUT B TOM, YTO «JIaJibl
OTPaHWYEHHON TPAHCMO3ULUU MOTYT ObITh UCMO0JIb30BaHbI MeJIO-
JIN4EeCKH — U 0COOEHHO, — TapMOHUYECKH, HO MPHU 3TOM MeJio-
JIisl M TAapMOHUS HUKOT/A He MOKWUJAAIT 3BYKOB Jiaza» (Messian,
1995, 91) (npumep 17).

Jlagbl «HaxoAATCA B aTMocdepe HEeCKOJbKHUX TOHAJIbHOCTEH,
HO 0e3 no/umoHa/nbHOCMuU, TaK KaK KOMIIO3UTOP MOXKET cJe-
JIaThb TOCHOJCTBYIOLIEN OJHY M3 TOHAJbHOCTEH WUJIU OCTAaBUTH
TOHaJIbHOE BIleyaTJeHUe HeonpezeseHHbIM» (Messian, 1995, 91).
HcnosHeHMe TaKOWM KOMIIO3ULIMA MHOKECTBEHHOE U a priori Hel-
peackasyemoe.
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IIpumep 16. 0. MeccuaH. «lJeema I'pada He6ecHo20»
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IIpumep 17. 0. Meccuan. /ladwvl o2paHu4eHHol mpaHcno3uyuu

YeTBepThid 1meeBp — couynHeHue «MM 51» (1976) pasa ¢op-
TeMuaHo W 3JIeKTpOoHUKU Maypucuo Karesnss. «MM 51» — 3To0
He NPOCTO My3bIKaJIbHbIMA OTKJIMK Ha YepHO-0eJIbld HeMOU QUIBM
«Hocdepaty» (1922) Hemenkoro pexuccepa Ppuapuxa Buib-
reJibMa MypHay, a cBoeo6pa3Hblil TalepCKUN «aKKOMITAaHEMEHT»
K HeMy (npumep 18).
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Mauricia Kagel

®unbM «Hocdeparty», cCHATBIN

o evmstenils mehriigs Wislerhalsng

H O po MaHy <(leaKyna)) I/IpﬂaHﬂ- Ein Sttick .F'i.'mmm_il Siar Kiavier
ckoro nucatesiss bpama Crokepa, e
OTHOCUTCS K JKAHPY «PUIBMA  sewom bt tp—p—p—tp—p b1

Y>KacoB», TZie npeobJalaloT 3KC-
IpeccuBHble 3NM304bl. 1 ycu-
JIeHUs1 Tparudeckoro 3ddekra
Karesp npuMeHsieT roJiocOBbIe
doHeMbl U MeTpoHOM. B maptu-
Type BeJyllias MapTHUS MeTpo-
HOMa BBIJeJIIETCA B OT/EJIbHYIO
cTpoky. Maypucuo Karesnb cTosib
OpPraHU4YHO COYeTaeT JIUTepaTyp-
HbIM TEKCT, CLleHUYEeCKHM KHHO-
pPAA U My3bIKaJIbHO-TeaTpaJbHOe
CONIPOBOXK/IEHUE, UTO BO3HHUKAET
HacTodllee CUHTETHYECKOe Mpo-
U3BeJleHMe MCKYCCTBa, IJie Bep-
OasIbHOE U BU3ya/IbHOE Havasla POYHO CJAMBAIOTCS B €JMHOE 1IeJI0E.

[logIMHHBIMU WeneBpaMu Gesamtkunstwerk’a 3noxu mocTMo-
JlepHa ABJIAIOTCA MYJIbTUMEAWUHBIA NpoeKT «/lhxenumc JKoWc,
Mapcenb JwoiuaH, Ipuk Catu» (1979) [xkona Keipka, ceMmruyacT-
HbIM onepHbId UK «CBeT» (1977-2003) KapsxaitHua llTokxay-
3€eHa, J1acTu4yeckKass KoMnosuuus « Urpel B UHCTaMASLuAX» (1992)
Anexkcanzapa bakmu, coHopHasa ¢eepus «[lnaHeTapHble 3Byua-
HusA» (2003-2004) Anpu Ilyccepa.

KoMno3uTopoB TakKe cepbe3HO MHTepeCcylT Hay4yHble OTK-
pbiTHus. Co3jaBasi cToxaCTHYecKyr My3bIKy®, flHuc Kcenakuc
VCIIOJIb3YeT U3BEeCTHblEe B TEOPUU BEPOATHOCTHU pacnpejesieHus

Ilpumep 18. M. Kazesnv. «MM 51»

¢ CroxacTuyeckasi My3blKa (OT rped. 0TOX0G — IMPE/NOJIOKEHHE, TUIIOTE3a, BEPOAT-
HOCTb) — 3TO MY3bIKa, CO3/JaHHasI C TOMOII[bI0 TAKOW KOMIIO3UTOPCKOU TEXHUKH, IPU
KOTOpOU 3aKOHbI TEOPUU BEPOSITHOCTU ONPEJENSIOT GAKT MOsSIBJIEHUs Te€X UJIU UHBIX
3JIEMEeHTOB MPOU3Be/ieHUs NPU 3apaHee 00yCJOBJIEHHBIX GOPMaJIbHBIX MPEANOChLI-
Kax. TepMUH «cTOXacTu4yeckasi My3bika» KceHakuc BBOAUT B 1956 I. A/ onMcaHUSA
My3bIKH, OCHOBAHHOH Ha 3aKOHAX TEOPHUH BEPOSTHOCTH, 3aKOHAX pa3peKeHHBIX COObI-
THUU U 3aKOHAX O0JIBITUX YK cesl. «CTOXacTHKA U3y4YaeT 3aKOHbBI, U3BECTHbIE KaK “3aK0H
60JIbLIMX YKcesl”, “3aK0H pa3peXeHHbIX COObITUI, U T. . UMeHHO Tak, B 1954 1. poju-
Jlacb My3bIKa, KOTOPOU /iBa ro/ia CyCTs 51 1aJl UMsI CTOXaCTUYecKast My3blKa. 3aKOHbI
pacyeTa BepOSITHOCTEH HEOOXOAMMO BXOASAT B MOK MY3bIKaJbHYI KOMIIO3UIIUIO»
(Ksenakis, 2008, 17).
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Kapsaa ®punpuxa laycca u Cumeona Ilyaccona, a Takxe kK03dPu-
LUEHTbI KOPpeJSILUU TapaMeTPoB U GOpMyJly YPOBHS SHTPONIUU
boabuMana — llleHHOHA.

Jlns KceHnakuca, My3blka — 3TO «BbIpakK€eHHE 4eJIOBeuyeCKo-
ro uHTtessiekTa B 3ByKax» (Ksenakis, 2008, 169). PaccmaTpuBas
MY3bIKY KaK «eJJMHCTBO YUCJIa, BDEMEHHU U C/Aydasi», OH pa3BUBaeT
MY3bIKaJIbHO-JIOTUYECKUN KaTeropuasjibHblIM anmnapaT Ha OCHOBe
Teopun MHOxkecTB ['eopra KanTtopa, Teopuu nnpopmanuu Kinoga
[llenHoHa ¥ Teopuu cucteM Jlroasura poH bepranandu (Ksenakis,
2008, 22,27, 33, 38, 42).

MaTemaThyeckass KOHIeNUUsI NPOTPeCCUBHOU TpaHCcPpopMa-
[[UM HAaXOJAUT OTPaKeHUe B ueThipeXx ujesix Kcenakuca: 1) B pajax,
cepusiX, MeJIOJJMYEeCKUX PUCYHKaX («caydalHble OJYXAAHUS»);
2) B cneyuduryecKux NoJMPOHUYECKUX CTPYKTypax («apbopec-
[eHUUn»); 3) B COeKTpaJbHbIX 3KpaHax («MapKoBCKHE Lienu»);
4) BOJIHOBBIX pOpMax («CTOXaCTUUYECKUU CUHTE3»). ITU UMILJIUKa-
MM Jal0T KOMIIO3UTOPY MHOKECTBO BAPUAHTOBIIPOCTPAHCTBEHHO-
BpEMEHHOU KOMOHWHATOPUKHU 3BYKOB.

OpuUrrMHa/NIbHbIN IPUMEP CTOXaCTUYECKON MY3bIKH — Mbeca «Ev-
ryali» (1973), HanvcaHHass N0 MOTHMBaM TIpedyeckod MUPOJIO-
ruy. IBpuasia — ofHa u3 tpex ['oproH, cectpa Meay3sl u CdeHo.
OHa, KakK U ee JiBe CECTPbI, 0OpallaeT CBOMM B3IVISIIOM 4YeJOBeKa
B KaMeHb, OJIULETBOPAA CTpaxXx W yxac. JlereHJapHbIA XyJl0Xe-
CTBEHHBbIN 060pa3 KceHakuc TpakTyeT BeCbMa HEOOBIUHO.

«Evryali» — ojiHa u3 nepBbIX paboT, rjje NpUMeHSATCcA ap6o-
peciieHTHbIe MeJsiofuyecKkre JUHUM’ (pucyHok 1). Ap6opecieHT-
Hble CEKIUH CO3/4al0T Napa/loKCa/IbHbIM rpapuuecKuil U 3ByKOBOM
00pa3s, KOTOPbIM OTINYAIOT 6e3yAep>KHbIN MOoJIeT HeCTHAALATHIX,
CBepKawlasgd BHUPTYO3HOCTb PUTMa M 4Ype3BbIYalHO pa3BUTOE
nosndoHudeckoe nucbmo® (mpumep 19).
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PucyHok 1. A. Kcenakuc. «Evryali». Ap6opecyenmuas epaguka

7 Apb6opecuennus (ot Jat. arbor — gepeBo) — dakKTypa, UMelolasi CBOUM NMpoobpa-
30M ApeBOBUAHBIE GOPMbI U JIMHUU.

8 JletraabHee cM.: Thomopoulos, 2011.
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IIpumep 19. A. Kcenakuc. «Evryali»

KoHcTpyupys 0BoJIbHO pa3BeTBJIEHHbIE apbopeceHLuy, Kce-
HAKUC WCIOJIb3YEeT pas3Hble MPUEMBI: MHUIIET aJTOPUTMHAYECKUN
PUCYHOK, pacnpegessieT rpaduKy Ha 4 HOTHbIX CTaHaX, paccjaau-
BaeT 3By4YaHHE Ha 6 r0JIOCOB TakK, UTO KaXK/JbId roJiOC NMpeCcTaB-
JiieT CO60¥M CaMOCTOSITe/IbHYI0O MEJIOJIMYECKYI0 BOJIHY U 3aHUMaAeT
OTAeJIbHOe rpaduyieckoe Mecto (npumep 20).

kﬁ.'i:_; BiE B B B T

TET 1 Bl

e [ AR A

[

wirtt

IIpumep 20. . Kcenakuc. «Evryali»
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WmocTpupyss MHOTOMEPHOCTb 3BYKOBOTO NMPOCTPaHCTBA, Kce-
HAKKC IPOBOJUT aHaAJIOTUI0 U3 PU3UKU. B MUKpOMHUpeE CyliecTByeT
MHO>KECTBO 3JIEeMEeHTAPHbIX YaCTHIl: KBAPKH, JIeNTOHbI, GOTOHBHI,
TJIFOOHBI U T. . OJHKU UMEIOT GOJIbIIYI0 Maccy, APyrue — MaJyio;
OJIHU — BbICOKYIO 3HEPTHuIo, Apyrue — HU3Kyto. OJlHAKO BCe OHU
crieTaloTcs B eiuHoe 1esoe’. To ke Mbl BUAMM U B My3bike. KomIio-
3UIMSA COJIEPXKUT OTPOMHOE KOJIMYECTBO 3jieMeHTOB. OJJHU 3BYKHU
(0o603HaYeHHbIEe HA WHAMUYECKOH LIKaJle forte U Bblllie) JOMUHHU-
PYIOT, pyTHe 3BYKU (0603HAUEHHbIE piano U HUXe) — HaXOASATCs
Ha «BTOPOM IlJIaHe», 06pa3ys ¢oH. Tak nepes HAMU pa3BepThIBa-
eTCsl TeTepOoreHHoe MPoCTpPaHCTBO (npumep 21).
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IIpumep 21. Al. Kcenakuc. «Evryali»

Ui — ellle ojiHA mpsiMasi aHAJIOTUSL: «IIPUPO/IHbIE SIBJIEHUS:
N0/ b, TPaJ], eHUe IIMKaZ,. ITH 3BYKOBbIE SIBJIEHUS, pacCMaTpU-
BaeMble KaK I[eJI0€, COCTOST U3 ThICAY OT/AEeJbHbIX 3BYKOB. MHO-
>)KECTBO 3BYKOB (B COBOKYIHOCTH) CO3/al0T HOBbIA 3BYKOBOMU
dbeHOMEeH, KOTOpPbIA OPraHM30BaH [...|] MO CTOXaCTUYECKUM 3aKO-
Ham» (Ksenakis, 2008, 18).

«[loaTomy, Mozieiupysi 6OJIbLIOE CKOMJIEHUE TOYEYHbIX 3BYKOB,
KaK HallpuMeD, pizzicato CTpyHHBIX UHCTPYMEHTOB, Mbl, — MO 4Yep-
kuBaeT KceHakuc, — J0O/DKHBI 3HaTh 3T MaTeMaTUYeCKUE 3aKOHbI,
KOTOpbI€, BIPOUYEM, SBJSIOTCSI KPATKUM U CXKATbIM BbIpaXKEeHHEM
I[eMOYKHU JIoruieckux o6ocHoBaHui» (Ksenakis, 2008, 18).

9 JletanbHee cM.: Azarova, 2017, 140-146.
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PasbsAcHAA Jiornyeckue 3aKOHOMEPHOCTHM IIOCTPOEHHUS CBO-
UX courMHeHUH, KceHakuc 4yacTo anesiupyeT K Hay4YHbIM QpaKTaM
U3 QU3UKHU («CTOXaCTUYeCKOe MOJe/IMPOBAaHKE» ), MOJIEKY/IIPHOU
O6UOJIOTUU («CTOXAaCTUYECKHUH IIYyM» W «CTOXaCTUYECKUH pe30-
HaHC»), MEJUIIMHBI («CTOXaCTUYECKas TEOPUsI FeMOII033a»), COLU-
0JIOTUH («CTOXaCTHUYECKOE IBUXKEHHE TOJIIbI» ).

Cos/iaBasi aJIeKTpPOHHY0 KoMno3unuio «Mutatis Mutandis» (1968),
[epbepT BploH BBOAUT B MapTUTYpPy 3JIEMEHTHI fA3bIKAa MpOrpaM-
mupoBanusi FORTRAN (npumep 22). [lapTuTypa COfEpPKUT BOCEMb
JINCTOB KOMIIBIOTEPHBIX I'PapUKOB U pa3BepHyToOe NpejucC/oBHe,
OTKyZa CJIeyeT, YTO «rpapuKh — 3TO My3blKaJibHble BapHUalU
Ha OJIHY U Ty ke TeMy» (Brun, 1971, 129).

Ilpumep 22. I' Bpron. «Mutatis Mutandis»

MaTeMaTHyecKkue cXxeMbl U pacyeThl CJIY>KaT 0ObIYHbIM J1€JI0M 1151
Anpu Ilyccepa. Ero «Ceiicmorpamma» (1954) u «3/1eKTpoaKyCTH-
yeckas My3bika» (1960) HanmoMHHAIOT 3aMKUCh KOJIeOaHUW 3eMHOU
KOpbI BO BpeMsl 3eMiieTpsiceHUM. [Ibeca «Ilapabosibl-Mukc» (1972)
NOKa3bIBAaeT 3BYKOBbIE Baprualuu AuddepeHI|naIbHbIX yPaBHEHUH.
«BoceMb MasieHbKUX reoMeTpuii» (2006) UIIIOCTPUPYET UIEU TE0-
MeTpuu 'eopra Pumana, Hukosas JlobaueBckoro, [Tayns ®PuHciepa,
Benya Manzienb6poTa, u ap. (npumep 23).
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IIpumep 23. A. Ilyccep. IIpumep 24. I1. llocaneH.
«I1eKmpoakycmuyeckasl My3olka» «Yckonv3arowas My3vika»

U306pakast ABM>KeHUe 3BYKOBbIX Macc, Poauon llleapuH B cBoel
«[eomeTpun 3Byka» (1987) npumeHsieT GOpMyJibl CTEPEOMETPUM.
Cepreit [laBneHko B «BekTopHoM mnpocTtpaHcTBe» (2008) ucnosib-
3yeT asieMeHThl asirebpbl Codyca Jlu. 'yctaBo /Jluac-Xepec B «Transi-
tors» (2012) BBOAUT B MapTUTYPy METO/i TeHETUYECKUX aJITOPUTMOB.

B nbece «Yckosb3awiasgs my3sbika» (1980) Ilackans /[rocaneH
MIIET My3blKa/IbHble aHAJIOTUU TypOyJIEeHTHBIM MO/IeJISIM IIJIaMEHH,
006J1aK0B WJIU BO/Ibl, @ BO «BTOpoM aToae» AJs doptenuano (1999)
OH C IOMOIIIBI0 HOT MOJZleJIMpYeT MPOLLeCCbl CaMOOPraHU3aluu MaTe-
pUM B HeJIMHEWHBIX cpefax (npumep 24).

Jxon Keiipxk B uMnpoBusauuu «BogHass mysbika» (1952) ymo-
J100/15eT My3bIKy BOJZle, a KOMIIO3ULMI0 — TeKy4yel, MeHSAIIIeNncs,
HOJIBMXKHOW CTUXHMU. MHOroMepHasi, MOJUJIMHENHAasA U MOOWJIbHAs
JlpaMaTyprus MpoOM3BeJeHUsl OTpaKaeT MEpPLAIIUN HUMITYJIbC
Y BCIJIECK OTPOMHOTO pOHTaHa.

CoBpeMeHHbIe KOMIIO3UTOPBI TaKXe TpPeNeTHO OTHOCATCA
K ¢unocodpuu. [lackanb /lrocaneH nuileT nbecy «Sermino» (1985)
Ha TeKCT 28 pparmMeHTa noamsl [lapmenuga. ApBo [IgpT counHseT
no3My aJis opkectpa «Summa» (1991) no motuBam «CyMMbI Teo-
sorun» ®ombl AKBUHCKOTO. AsiekcaH/p bakiiu cTaBUT My3biKaJib-
HBbIH crieKTakJb «f, @eiepbax» (2001).
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Ocob60e BHMMaHHE KOMIIO3UTOPOB IPUBJIEKAET CpeJJHEBEKOBbII
NO3T, MbIC/IKUTEJb, Teosor PpaHuuck Accusckud. EMy nocsdie-
Hbl: pok-omnepa «Cepapuyeckue BugeHus Ppannucka Accuscko-
ro» (1978) Baagumupa MapTbiHOBa, «Mecca B yecTb @paHIucKa
Accusckoro» (1981-1994) u nbeca ans apdbl «CTpyHbl CBATOrO
@panuucka» (1994-2003) BukTtopa KonbiTbko, onepa «CBSATOU
®panuuck Accusckuit» (1983) OnuBbe MeccuaHa.

OpHaKo rJIaBHBIM KyMUp MascTpo — Ppuapux Hunme'’. B Hava-
Jie XX Beka adpopusmbl Hune BaoxHoBassoT Puxapaa llTpayca,
®penepuka Juanyca, 'yctaBa Manepa, Kapsaa Opda, [aynsa Xun-
nemuTa, ApHosbaa lllen6epra. Ha Tekctol Huiiie co3gaHbl npo-
M3BeJleHUSs B TAKUX XKaHPax, KaK MecHsl, CoHaTa, CUMQOHHUS, oTepa,
KaHTaTa, Mecca, opaTopus, pekBueM' .,

B cepenune XX Beka QppaHIy3CKMW KOMIIO3UTOP-aBaHTapAUCT
’Kan bappake nuuet «CekBeHuo» (1950-1955) — aToHa/ibHYIO
BepcUlo yeTbipex ctuxoTBopeHuil Hunie (1. «Drei Bruchstuke»;
2. «Musik des Siidens»; 3. «Vereinsamt»; 4. «Klage der Ariadne»)
B HeprudMOBaAHHOM NepeBojie AHpU AJsibbepa.

Bappake o4yeHb r1y60ko yyBcTByeT Huiiie. EMy upe3BbiuaiiHO
0/1M30K aTeu3M, pa3oyapoBaHUe B PEJIUTUH, Ujiesl «cMepTy bora»
Hunue, 160 cBoe TBOPYECTBO OH MBICJIUT KaK CONpPSKEHHbIU
C CaMOIOXXepPTBOBAaHUEM 3KCTAaTUYECKUMU aKT Npeobpa3oBaHUA
MUDpa, MOTPsI3UIEro B abCyp/ie U 6e3BepuUH.

ITO CepHMUHO-NyaHTUJIMCTUYECKOE IMPOU3BeJleHMe HeCeT MOILl-
HbIi HUIIIEAHCKUW 3apsj], KOTOopbli bappake mnosxe BbIpasuT
B cBoeM 3HaMeHUTOM «MaHudecre» (1969): «kKomnosutop — 3To
XyJIO)KHHUK, T. €. YeJIOBEK, 00513aHHBIM OBbITh CAMbIM BEJIMKUM U3 BCEX;
OH JI0JIKEH U3Yy4aTh U LIEHUTb UCTOPHIO, IPHU/IABATh €M CMBICJI, CAMO-
My OBITb UCTOpHEM, IPeo0JaeBaTh U NPOA0/KaTh ee. [...] HyxHo
CTPEMUTHCA K BbICILEH 1ieJid, MO0 ObITb KOMIIO3UTOPOM — 3HAYUT

10 Huiiiie ©3BeCTEH He TOJIBKO Kak GUI0CcOd, HO U KaK MHAHUCT-UMIIpoBU3aTop. OH
NpOsIBUJ ce6s1 TaKkKe B KauecTBe KoMmosuTopa. Huijiie — aBTop 73 counHeHui. Cpe-
[l HUX — TPOM3BeleHN s GOpPTenuaHo, OJUH CKPUIIUYHbIN 3TI01, 17 meceH, couu-
HeHUs AJ15 Xopa a capella wiu ¢ conpoBoxkgenueM (poprenuaHo Jubo opKecTpa), Mec-
ca, 0paTOpHUsi U MHOXECTBO TIbec.

1 Tlo MHEHUIO YYeHbIX, Ha TeKCThI Hulle Hamrucano okoJio 400 aka/leMHU4eCKUX My3bl-
KaJIbHBIX Tpon3BejeHUH. [I0/THbIN CTMCOK OMy6IMKOBaH B 6ubMorpadrieckoM nsjia-
Huu [laBujia TeTuepa «My3bIkabHble lTepesioxkeHUs TekcToB Huney. (Thatcher, 1975,
1976, 1986). Undopmanrio 0 HOBbIX IPOU3BeJeHUAX cofepKaT paboTel U. b. babnuy
(Babich, 1996) u [I. Muksiou4 (Miklowitz, 1995).
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6bITb TBOpPLOM. UTO ecTb TBOpeHue? CMepTs. [...] My3bika — 3TO
/lpaMa, aTeTHUKa, CMEPTh. ITO Urpa 0 KOHLA, NOTPSACEHHE BIJIOTh
Jlo camoyourctBa» (Barraque, 2001, 181, 183).

dopma «Sequence» HamOMHHAeT MOHOJIpaMy JAJisl COMPaHO
g-h2 % Cnenundurka JaHHOU CEKBEHIIUU COCTOUT He B 9KCTEHCUB-
HOM pacClIMpPeHHH IPaHUL] AUCKYPCA, a B eTr0 0C060M UHTEeHCUDU-
Kalluy, peeibHOM HAChILEHHOCTU BOKaJIbHBIM JpaMaTU3MOM.
OHa psintca 18 MUHYT, HO cOo3/jaeT BlevyaTieHUe 6e3/1Hbl, 6eCKo-
HEYHOTO 3BYKOBOTO IOTOKA'?,

UcnoBenys «auonucuiictBo» Huiiue, bappake co3gaeT mnpo-
M3BeJleHHe, KOTOPOe MOXXHO Ha3BaTb CPEJJOTOYMEM HUHTEHCUB-
HeUIIUX JIIOOOBHBIX MEpPEeKUBAHUN, CAUSIHUEM YYBCTBEHHOCTH
Y lYXOBHOCTH, eJUHCTBOM CTPaZlaHUsI U 9KCTa3a, UCTOYHHUKOM BbIC-
11ero 3HaHUs ¥ abCOIIOTHOM MyApocTH. XKeCTKO U, 0lHOBPEMEHHO,
Tparuyecku oH HHTepnpeTupyet «?Kanoby ApuagHbi». 0co6eHHO
TpOraeT MOHOJIOT 6e3YMHOM «00UTATE/bHUILbI 3/1a%», 00palleHHbIN
K ee cynpyry /luonucy: «/lpyr Moy, IOTaeHHbIW, eAUHCTBEHHBIN...
To6ot0 nmpoHu3aHHas1, 1 yOMBAOCh, OXBAaueHHAasl BEUYHOW MYKOH...
Tw1, Moyt bor, HeBeZjoOMBIH... /lall MHe CBOIO JII0OOBb... OTHall MHe
ce6s!» a 3s1011 /luoHUC elt oTBevaeT: «fl — TBOM JJTaOUPUHT!»

Jna «Kanobel ApuagHbl» bappake HaxogUT MCTUHHO HOBa-
TOPCKOE KOMIIO3UTOPCKOE «pelleHWe, B KOTOPOM JUKTyeMoe
PUTOPUKOU CEPUUHOCTH JJAOMPUHTOOOPA3HOE MUCbMO C ero Uppa-
I[MOHAJIbHBIMU HAJIOKEHUSMH PUTMHUYECKUX QUTYD, U3BUIUCTbI-
MU MeJIOJUYEeCKUMU XOJlaMM, HelpeJCKa3yeMbIMHA TEMIIOBBIMH
Y IMHAMUYeCKMMU CABUTAMU, KaJIeMJOCKOMMUYECKA U3MEHYUBOU
apTUKYJISLIMEeH, COUeTaeTCs C HaJIMYMEM MOLIHOM JipaMaTypruue-
ckoit niuHum» (Akopyan, 2012, 125).

YepesoBaHue COOBITUM, NapaJjeJbHO 3MOLHAOHAJIbHOMY
crescendo BO3IJIACOB TEePOMHH, YCUJIMBAETCS, YIJOTHSIETCA W,

12 Tlons I'pudduTtc, ucciesoBaTesb TBopyecTBa bapake, OTMedaeT, UTO UCIOJHATh
CEKBEHIIUIO JI0JKHA OblJia 3HAMEHUTAasl «BarHepoBckas» neBuia Kupcren ®aarcraz,
kotopas B 1949-1951 rr. nesia maptuu M3obab1 1 BproHTuabas! B [lapmkcKol onepe
(Griffits, 2008, 117).

13 TlepBbIH U BTOPOU pa3iesibl CEKBEHIIMH OCHOBAHbI Ha pa3HbIX 12-TOHOBBIX CEPUSX:
fis-f-g-d-cis-dis-e-ais-h-gis-c-a u gis-d-cis-e-g-b-h-ec-s-f-fis-a. B TpeTbem pas-
JleJie cepuu paboTarT coBMecTHO. bapake o6palaercs ¢ KaxJou cepueil cBOGOHO,
HO CBSI3b BCEX 3JIEMEHTOB CEPUU NMPOCIEKUBAETCS 6€3 TPy, TaK KaK Cepusi, COIJIaCHO
npuHnunam lllen6epra, BbINO/HSIET QYHKIUIO €JUHCTBEHHOU «(dyHJaMeHTaJlbHON
koHurypauumn» (Grundgestalt) a1 Bcero mpousBeieHus.
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HaKOHel], JOCTUraeT KyJbMHUHAILMH, 32 KOTOPOW, — CJIefysl JIOTU-
Ke CepUUHOro MyaHTWJIM3Ma, — MTHOBEHHO HacCTymaeT CMeHa
3MOLMOHAJIbHOW TOHAJIbHOCTH, TUXWH BCILJIECK U HOBOE crescendo.

TakuM o06pa3oM, popMuUpyeTcs LenoYKa HapacTalIIMX BOJIH,
nocaefHsA1 U3 KOTOpbIXx Ha cjoBax «0O, reviens mon dernier
bonheur!»!* nmpepbiBaeTcs OINyIIUTENbHBIMU yAapaMU MaJioro
1 60JIbLIOr0 6GapabaHOB, TaMTaMa M 6yOHa. 3aBeplIaeT e MPous-
BeJieHHe 3pdeKTHOe pianissimo C 3arailouHON peniukou JluoHu-
ca: «51 — TBOU s1abupuHm!»*>.

Bo BTOopol mosioBuHe XX B. Hulje cTaHOBHUTCS CUMBOJIOM,
K KOTOPOMY aneJIINPyeT 31oxXa noctMozepHa. Aptyp Jlorotertuc
nuiieT «lllectb necex Ha ctuxu Hume» (1958), Jiykac @occ — nec-
Hi0 «0, Mensch, gib acht!» u3z cbopnuka «lJukn Bpemenu» (1962),
®psuk Cupakysa — omnepy «3aparyctpa» (1975), [Ibep bynes —
CIEHUYECKYI0 MY3bIKy «Ansi parla Zarathustra» k TeaTpaJjibHOU
noctaHoBke Kana Jlyu Bappo (1975).

Metiep KyndepmaH nocasujaeT «6a3eqbCKOMY NPOBUALY» TPU
npousBesieHus: 1. «<Humme-nuka» Ha cTuxu «Stemenmoral», «Der
Weise spricht», «Gegen die Gesetze», «Der Wanderer» 1151 conpaHo,
poxka U poprenuano (1979); 2. kanrary «K HeBegomomy bory»
(«Dem umbenannten Gott») aJisi compaHo, KAMEPHOTI'0 OpKecTpa
Y 3JIeKTpUueckoro kjaaBecuHa (1971); 3. «Tpu mecHU Ha CTUXU
Humme» s conpano, guieitol M apdnl (1980).

KoMMo3uTopbl UCMOMB3YIOT KaK NpsiMble IUTAThI, TaK U CKPbI-
Thle ajt03uu. OpaTopusi «BeuHoe Bo3BpainieHue» (1980) BukTopa
EKMMOBCKOr0 — 3TO TOHKUHM OTKJIUK Ha «die ewige Weiderkunft»
Humme. Ilbeca-nputya «Ecce hominess» (1997-1998) Kuayca
Xybepa — npoHulaTebHbIM Napadppas Ha «Ecce Homo».

[uks Knayca Xy6epa «Spes contra spem» (1986-1989) Ha TeKCTbI
BepTtosibaa bpexra, davaca Kanertu, @pugpuxa Hume u Puxapaa

1* «0, BepHHUCBH MOe mocsieiHee cqacTbe!» (dp.).

15 MHorue uccienoBaTesn paccMaTpuBawT «CekBeHIMIO» Bappake kak cBoeo6pas-
HYI0 TBOPYECKYI0 pelIMKy Ha «MosioTok 6e3 MacTepa» [Ibepa Bysesa. C Touky 3peHHUs
JleBoHa AkomnsiHa, «“MoJsioTOK 6€3 MacTepa”’, HECOMHEHHO, u3ouipeHHee “CeKBeHIUN”
B TOM, YTO KacaeTcsi GOpMbl (KOTOPYIO MOXKHO YIIOA0GHUTH JJAGUPHUHTY, 06pa30BaHHO-
My TpeMs epeMeXalUUMucs “MUKPOLUMKIaMu” ¢ “Kato4yoM” B GUHAJE) U CEPUIHOTO
NMCbMa», HO 110 3MOLIMOHAJBbHON cuje cBoero 3¢pdeKTa OHU BIOJHE CONOCTABUMBI.
«H306uyoLas sMOLMOHAJBHBIMY NO’/beMaMy U cnaZiamMy, “CekBeHIUs” TeaTpasib-
Hee, [paMaTH4YHee U poMaHTH4YHee “MosioTka”» (Akopyan, 2012, 125-126).

Yulia Azarova 223



Barnepa umeeT mnoj3arosioBok «KonTp-mapaaurma k “CyMepkam
6oroB”» («Gegenparadigma zur “Dammerung der Gotter”») v nosu-
LMOHUPYeT cebs Kak MOMEHT N0JIEMUKH C TpakTaToM Humiue.

K Hnacneauto Hunine 4yacto o6pamaerca Bosabdranr Pum.
B 1978 roay ox nuuet «CuMpoHUIo» Ha cTuxu Hunie u Aptiopa
Pem6o a5 conpaHo, 6apuTtoHa. B 1980 rony — ¢anTasuto «Zweite
Abgangsszene» Ha ctuxu Huniie u HoBasnuca. B 2010 rogy — omne-
py «/lMOHKC» Ha OCHOBe NMO3/IHET0 LMKJa cTuxoB Huniue «/[noHu-
CUHCKHE AUPHpPaMObI».

Bonbdranr Pum, npefaHHbIM NOKJOHHUK Hunie, coszpaet
Ha clieHe HacTtosmuil Gesamtkunstwerk. CuHTe3 ¢uaocoPpckou
MBbICJIY, TO3TUYECKON KPacoThbl U YyBCTBEHHOW CTPACTH, KOTOPbIH
npucyiy no3aHeMy Huime!'®, KoMo3uTop peasnsyeT C npe/ielib-
HbIM pa3MaxoM U TpuyMmpom*’.

Hunie npuBiekaeT KOMIIO3UTOPOB HE TOJIBKO KaK MbICJIH-
TeJb, HO U KakK 4esioBeK. AxapuaHa Kioctep coyuHsieT omnepy
«Hunwmwe» (1976) Ha ocHoBe nuceM Huuie K Jpy3bsaM U GJIU3KHUM.
MacmrtabHoe felcTBo U3 12 ClieH, Ije 3aeicTBOBaHbl TPU CHUM-
Bosindyeckue ¢urypnl «Hunue» (6apuToH), «3apatyctpa» (TeHop)
U «KeHLMHa» (COMpaHO), TOHKO pacKpblBaeT BHYTPEHHUW MUP
XPYNKOW U PAHUMOW JIMYHOCTH.

J/bxy3senne CHHONOIM NULIET YAUBUTEJbHYIO onepy «Jly Caso-
Me» (1981) Ha MmaTepuasie anucToJasspHOro Hacaeauss Hunuie u Jly
CasioMe. OIMOLMOHA/IbHYIO HAaTYpy Hulillle OH NPOTHUBONOCTAaBJISIET
apuctokpatudyecko Manepe Jly Casome. My»ckoe Ha4as10 oJIuLe-
TBOpPSIET F'OHT, }KEHCKO€e — KOJIOKOJIbYMKU. KOHTpacT yAapoB roura
Y TpeJiel KOJIOKOJIBYMKOB YCUIMBAET 3JIeKTPOHHAs 3allMUCh 3ByYa-
HUs 16 dopTenuaHo.

MHorve coBpeMeHHble KOMIIO3UTOPbl TaKXXe OTKJIMKAITCS
Ha pusiocoPpckue neur XX Beka. 3HaAKOM 31oxH caykaT «Cybsnuma-

16 B no3HUX nucbMax Hune npusHaeT, 4TO OH MeYTaeT O HOBOM TEKCTE, KOTOPBIH
CTaHeT «My3bIKaJbHOU NapTUTYPOU Oyylllero», U60 ero A3blK KOPraHUYHO COYeTaeT
B cebe NIOHATHUHHYI0 OCHOBY € Marvei ToHa ¥ puTMa JiJisl OlIMCaHUs PeIKUX COCTOSHUH
nyumn» (Nitsshe, 2007, 254, 298).

7 Onepa «/[noHKC» ITOJIy4MJIa caMble 6JIECTALINE U BOCTOPXKEHHbIE OTKJIMKU B My3blKaJlb-
HoM mpecce. [IpeMbepa omnepsl cocTosyiack 27 uroiist 2010 1. B «Haus fiir Mozart» B 3ab-
u6ypre. Mysbiky ucnosnan opkectp «Deutsches Symphonic Orchestra» (Bepsinn) u xop
«Vienna State Opera» (Bena). Jupmxep: Uuro Menmaxep, BoKajibHble napTuu: MoxaH-
Hec MaptuH Kpaniyi, 9i1uH Pom60, MatTuac Knunk (AHann3 npousBesieHusl, UHTEPBBIO
C KOMIIO3UTOPOM U OT3bIBbI My3bIKaJIbHOM KPUTHUKHU CM.: Stoyanova, 2015, 36-52).
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uusi: nocsienve @Opeiay» (1971) Buktopa EkuMoBckoro, pek-
BueM «Quod: namsatu XKunsa [enesza» (1996) I[ackansa [[iocaneHa,
danTasusa «Quod est pax. Vers la raison du coeur» (2006-2007)
Kunayca Xy6epa Ha ci1oBa dpaHiy3ckoro punocoda XKaka Jleppusa
U MeKcukaHckoro noata OkrtaBuo [laca (s1aypeata HobGesieBckoi
NpeMHHM 0 JIUTepaType).

MHorve KOMNO3UTOPbI MJIOJOTBOPHO COTPYAHUYAIOT C PUIIOCO-
damu, ocobeHHo — ¢ KaH-PpaHcya JIuoTapoM, KOTOPBIK IUPO-
KO U3BECTEeH He TOJIbKO KaK UHTeJlJIEKTyaJ, puaocod, TeopeTUuk
NOCTMO/ePHA, HO TaKXXe KaK MucaTeJsb, 3CTETUK, TOHKUU 3HATOK
KJIACCUYECKOT0 U COBPEMEHHOI'0 UCKYCCTBA'®,

JluoTapy NpUHAJJIEKUT psif, OJIECTAIIUX MY3bIKOBEJUYECKUX
uccaenoBaHuil. Jcce «Heckosbko c/ioB K mneHUB: “Sequen-
za III” (1971) — raybokas U mpoHULIAaTe/JbHash TpakToBKa «Cek-
BeH1uu l1I» JIrouano bepuo (Lyotard, 1971). [loknazg «MHorosimkas
TumMHa» (1972) — petanbHbId pas3bop «4'33» xoHa Keitgxa
(Lyotard, 1972).CraTbsa «TBopueckasi pepiekcusi» (1986) — spkas
WHTepnpeTanus counHeHul [Ibepa bysiesa (Lyotard, 1986).

JIuoTap He NMpPOCTO MUUIET 3CCE O TBOPYECTBE COBPEMEHHBIX
KOMIIO3UTOPOB, HO Ja)Xe NPUHUMaeT y4yacTHe B MX NpOeKTax.
B 1976 roay Jluotap u Kelx BMecTe BbICTYIIMJIU Ha KOHpepeH-
UU paJUKaabHOTO UCKycCcTBa «Schizo-Culture». B 1985 roay Jluo-
Tap u byse3 npoBesu W0OUJIEHHBIN CUMIIO3UYM, MOCBSIIEHHBIN
60-J1eTHI0 KOMIIO3UTOPA.

B cepeguHe XX Beka KOMIIO3UTOPbI YAaCTO IKCIEPUMEHTHUPY-
10T B cdepe 3ByKOBOro cMHTe3a. M306peTeHue B 1940 roay mar-
HUTHOM IJIEHKU OTKpbIBAET HOBble BO3MOXHOCTH [IJI1 pabOThI
CO 3BYKOM, I103BOJISIS1 3alIUChIBATh BbICOKOKAYeCTBEHHbIE 3P PEKThI
3X0 U peBepbepallM, KOTOpPble HeJib3sl CMOJEJUPOBAaTh MeXaHU-
YeCKMMH yCTpoHMcTBaMU. KoMIO3UTOpPHI CO3/1al0T HOBBIM CIOCO6
COYMHEHMUS MY3bIKY, /e TJIaBHYI0 poJib UrpaeT GpoHorpaMma. 3anu-
CaHHble Ha [JIEHKY IPUPOJIHbIEe U YPOAHUCTUYECKUE 3BYKH, COTIPO-
BOXK/JAIOILKE OPKeCTpP, OPTaHWYHO BIJIETAIOTCH B NPOU3BEJIEHUE.
PoxparoTcsa nepBble COYMHEHUs B KaHpe «tape music»: «Double
Music» (1941) /lxxona Keimxka, «Konuept mymoB» (1948) Ilbepa
llledpdepa, «Marginal Intersection 1» (1951) MopTtona PenbamMaHa.

18 AHa/IM3 My3bIKa/IbHOM acTeTuKu JInoTapa cM. Azarova, 2014.
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COOTBETCTBEHHO, CTUpAETCS 4YeTKas rpaHULa MeXAy UCKYC-
CTBOM U peaJIbHOCTbI. «OTHBIHE, — nojg4yepkuBaeT KapixanHi
lllTokxay3eH, — B NpPOU3BeJleHWE BKJIYAIOT He TOJIbKO MY3bl-
KaJIbHbIe 3BYKH, HO TaKXKe 3BYKU MPUPO/bl U OKPYKaIoLlel cpe/ibl:
T'yJ1 BETPA, IJIECK BOJbl, 3BOH KOJIOKOJIOB, 60U MOJIOTOB, KJIaKCOHBI
aBToMobOusiel» (Stockhausen, 1963, 32).

3BYKH NPUPO/bI (IEHUE IITHUL, LLIeJeCT IUCTbEB, 03K/ b, PACKATHI
rpoMa, BOJIHBI, MOPCKOW NPUOOM) aKTUBHO UCNOJIb3yOT OJIMBbe
MeccuaH, 3gucoH Jlenucos, Jlynmxku HoHo. OHaKo OHU He IIPOCTO
NpPUMEeHAT GOHOTpPaMMy, a 3KCIIEPUMEHTUPYIOT CO 3BYKOM, BOC-
IPOU3BO/ASA CPEJCTBAMU MY3bIKU «3ByYaHUE CTUXUMN».

Hanpumep, OsnmBbe MeccuaH B CBOUX COYMHeHUAX «Yep-
HbIA Apo3a» (1950), «3k3oTuvyeckue nTuulbl» (1956), «Katanor
ntuly» (1956-1959), «CagoBas caaBka» (1970), «Butpax v ntu-
1b» (1986), «I'osoca ntTuny» (1986) c noMo1b0 CMMPOHUYECKOTO
OpKecTpa UMUTHUPYET NeHue nTul, (npumep 25).

Xgophone®
I 1 (Sonne 4 octave
Oiseaux exotiques o R e 1o
pour piano solo et petit orchestre ok pn
(1955/1956, corr. 1985) Olivier Messiaen
(1908-1992)
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IIpumep 25. 0. MeccuaH. «Ik3omuyeckue nmuybi»

davcoH JleHHCOB MacTePCKU NepeiaeT 3BYKU MPUPObI B TAKUX
pa3HbIX KOMIO3UIUAX, KaK «/lytoT BeTpbl» (1952) A cuHTe3aTO-
poB, «Ilenune ntuny» (1969) aasg MarHUTOPOHHOU MeHKH, «OceH-
HAA necHs» (1971) puna 6osbwioro opkectpa, «JIuctea» (1978)
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JJs conpaHo, «MepTBbie aucTbsa» (1980) g kaaBecuHa, «3UM-
HUK nensax» (1989) nnasa apdrel, «Ha neseHe 3acThiBlIETO TPY-
fa» (1991) payiss kaMepHOro OpKecTpa U MarHUTOQOHHOM JIEHTHI.

YpbaHucThYecKui myM (BU3T KOJiec, 3BOHKU TeslepOHOB, CTYK
NeYyaTHOM MallMHKH) CTAaHOBUTCS 4YAaCThbI 3KCHEPUMEHTAaJbHbIX
opus’oB: «IlaTb myMoBbIx 3THOJ0B» (1948) Ilbepa Illeddepa,
«Iym» (1960) Maypucuo Karens, «Bapuanuu /15 iBepu U B3/,0-
xa» (1963) Ilbepa Anpu, «Kosiokosia B TymaHe» (1988) daucona
JlenucoBa, «My3bika nuuymeid MamwnHku» (1993) CtuBa Paiixa.

Hanpumep, B «Cumdponuu ass ogHoro yesaoBeka» [Ibepa llled-
¢depa u [Ibepa Aupu (1950) cabllIHBI 3BYKM OBCEIHEBHOMW KU3-
HU (3BOH KacCTPIOJib, CTOJIOBbIX IPUOOPOB, CTEKJIA, MOHET, U T. I1.),
a B «PasHbix moe3gax» (1988) CtuBeHa Paiixa — yIuBUTEJIbHO
nepenJeTanTCca UIyM I0e3/ia U pa3roBOp MacCaXUpoB.

B 1949 rony HeMeukui pusrk BepHep Meliep Jnmiep nyo6/uKy-
eT KHUTY «JJieKTpoHHOe 3By4yaHue» (Eppler, 1949, 86) c ussioxe-
HUEM HU/JIeV 3JIEKTPOHHOW MY3bIKHA U CHHTeTU4YeCKOU peyu. [lid ee
peanusanuu B 1950 roay B KesibHe oTKpbIBaeTcCsl iepBasi CTYAUs
3BYKO3aluCcH, rje Jnmjep coTpyAHU4yaeT ¢ Pobeptom Baiiepowm,
Kapuixaitnuem lllTokxayzenoMm u l'oadpuaom Kenurom.

B 1950-e roapl co3jaTcs pa3/iMyHble TEXHUYECKUE UHCTU-
TYThI U JJabopaTopuu: ctyausa «PoHosomkusa» B Musane (Studia
Fonologia), «<MHCcTUTYT M3y4yeHus 3Byka» (Institute de Sonology)
B Yrpexte, CTyaua 3ByKO3anucu Tesepaguokomnanuu BBC
«Radiophonic Workshop» B JloHaoHe, «lleHTp 3J/IeKTPOHHOMU
My3bIKU» B Mepycanume.

B 1977 rony B Ilapmke OoTKpbIBaeTcs «MHCTUTYT MUcCief0BaHUA
Y KOOpAMHALIUM aKyCTUKHU U My3bikn» (Institut de Recherche et Coor-
dination Acustique Musique). 3gecb paboratoT JlyyaHo bepuo, ITbep
bynes, Bunko [mo6okap, 3aucoH Jlenucos, Ilackanb [tocaneH, J»koH
Kenmxk, Anuc Kcenakuc, Aupu Ilyccep, Kapsixainy, [lTokxay3eH.

EcTecTBEHHO, BO MHOTOM MeHSIeTCI TBOPYECKUU IHpOLeCC.
CeroiHa KOMIO3UTOP — He MPOCTO MY3BbIKAaHT, UMEKOLIUHN [eJI0
Co 3ByKaMu U popMaMy, a CKopee HcceoBaTe b 3By4aHUul. OH
y>Ke He UCNOJIb3YeT «TOTOBBIM» U «HAJIUYHBIN» 3BYK, a COUUHSIET
«CBOM» 3BYK, U300peTasi HOBble COHOPHbIE POPMBL.

[MaBHOe HampaBJieHMe MOUCKAa — paJUKajJbHOEe MOBBILIEHHE
3KCIpeCcCUU 3ByKa, UHTepeC K HeOObIUHBIM, peJKO UCI0JIb3yeMbIM
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TeMOpaM, aKLleHT Ha 3BYyKOBOM CUMBOJIMKe. «KaK/bli 3ByK Tenepb
npuobpeTaeT 0COObIA M HENOBTOPUMBIMA CMBICJ, MpPeACTaBJIsASA
My3bIKy KaK MoOJieJib BCeoOlllel, I106aJbHOM, YHUBEpPCaJbHOU
cTpyKTypbI» (Stockhausen, 1963, 45).

B anoxy mocTMofepHa CyLeCTBEHHO pacUIMpsieTCs 3BYKOBOM
Jnana3oH. /PkoH KelpK UCo/Ib3yeT «He TOJIbKO TOHA, HO U LITYMbI»
(Cage, 1973, 166), oTKpbIBasi NyTb K HOBOMY U3MEPEHHUIO 3ByKa —
He CJBIIIMMOMY B paMKaXx CJAbIIIMMOro. M3 «ucKyccTBa TOHOB»
My3blKa MJIaBHO npeBpaLuaeTCH B «MCKYCCTBO 3BYKOBBIX KPaCOK».

o SRR B «IlecHe oTpokoB» (1956) Kap.i-
xavHL [lTokxay3eH mnpobyeT Tex-
HOJIOTUI0 CUHTe3a peud. [lockoib-
Ky Ha TOT MOMEHT TexXHHKa IMOKa
He IN03BOJIIET HCKYCCTBEHHO CO3-
JlaTb 4YeJI0BEYEeCKUW T0JI0C, TO BCe
¢doHembl llITOKxXay3eH cHavasa 3amu-
. CbIBa€T Ha MarHUTO(OHHYIO MJIEH-
Pucynox 2. K, llImokxaysen, Ky, @ 3aTeM COeJIUHSIET U BKJIOYAET

«llectb ompokoe» MX B 3JIEKTPOHHYIO 3BYKOBYIO TKaHb
(pucyHok 2).

«[lecHb OTpPOKOB» — 3HaKOBOEe
COOBbITHE B WCTOPUU MY3bIKaJbHO-
ro mnocr-aBaHrapga. OHO C/IyXKHUT
IIOBOPOTHBIM MOMEHTOM [JIfl 3JIeK-
TPOHHBIX, CepUa/bHbIX W COHOPH-
CTUYECKHUX KOMIOo3Uuluu. «IlecHpb oT-
POKOB» JaeT abCOJIOTHO UHOE 3BY-
KOBOE M3MepeHHe, KOIZla MOXHO
IpsIMO TOBOPUTb O peHOMEHE, JJ0TO-
Jie KHeCJIbIXaHHOMD.

B «Gesang der Jlinglinge» llITokxa-
y3€H BKJII0YaeT 4 IJ1acTa MaTeprasna:
Pucyrion 3, K. Limoxxayser, CUHYC-TOHBI, OeJbId 1yM'?, BETHOU

«IlecHb ompokoe». IyM 1 BOKaJIbHO-3BYKOBbI€ CTPYKTY-

19 [IBera mymMa — ¢u3UYecKas IlKaJja, M0 KOTOPOH KakAbli BHJ CTallMOHAPHOTO
IIYMOBOTO CHUTHaJla UMeeT KOHKPeTHbIM IBeT. LIIMPOKO HCMOJIb3yeTcsl B aKyCTHKe
U 3JIEKTPOHUKE, TJle pa3Iu4yarT OeJibli, pO30BbIA, KPaCHbIH, OpaHKeBbIN, 3eJI€HbIH,
CUHUH, QUOJIETOBBIN, CEPbIH, KOPUYHEBBIN U YEPHBIN IIYMBI.
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pbI 3aMCaHHOTIO Ha IJIEHKY rosioca. Ha aToii 6a3e oH co3jaeT efu-
HbIl KOHTUHYYM U3 3JIEMEHTOB '0J10Ca U 3JIEKTPOHHBIX 3BYKOB TakK,
YTO T0JIOC BJMUBAETCA (MHCTA/UIMPYETCs) B TeMOPOBYIO NPUPOAY
CUHTETUYECKOI0 3By4aHUs (pucyHok 3).

[lIToKkxay3eH UHULUUPYET HOBBIMA TUN KOMIIO3UILUH, TAe dOMU-
Hupyem He 00UH KOHKPeMHbllU aKycmu4ecKull moH, d MHO2038y4HOe
Hedeaumoe yesoe. [logo6HOe Npou3BeJjeHHe B HEMELKOM My3bIKO-
BeJleHUH T0JIydyaeT Ha3BaHUe «s3bIKOBasi COHOPUCTHUYECKAs KOM-
no3unus» (Sprachsonorische Komposition)* (mpumep 26).
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IIpumep 26. K. [llmokxay3eH. «IlecHb ompokoe»

Kpome Toro, lllTokxay3eH BBOAUT HOBOE COOTHOIIIEHHE MY3blI-
KaJIbHOTO U SI3bIKOBOT'O 3JIeMEHTOB. TpaJulivsi yTBEPXKAAET, YTO
KaKOM Obl aKI[eHT HU CTOSIJI HA MYy3bIKaJbHOM KOMIIOHEHTE, CJIO-
BO Bcerjia OyeT CMbICIOBbIM HOCHUTEJIEM, a 3HAYUT, CBAA3b CJI0BA
M MY3bIKM He OTMEHSIeT rpaHully Mexxay HuMU. B «IlecHe oTpo-
KOB» IPaHULA, HAIPOTUB, KCHUMAETCS», TAK KaK pe4eBOM 3JIEMEHT
BCTPAaUBaETCsl B My3bIKaJIbHbIM.

20 CoHOpHKa — 3TO TapMOHHsl, KOTOpasl (B OTVIMYME OT KJIACCUYECKOW TOHAIbHO-
AaKKOpZ0BOH WJIM MOZIAJIbHOW TapMOHHWH, OCHOBAaHHOH Ha U depeHIMpOBaHHOM BOC-
MPUATHUH OTZEJbHOT0 TOHA) ONEPHUPYET MHOXKECTBOM TOHOB, pab0TaeT ¢ pa3HO0Opas-
HBIMH CO3BYYHUSIMHU TEMOGPO-KPACOYHOT0 XapaKTepa.
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B 1960-€e roabl KyJbT «J1aO0OPAaTOPHON pabOThI» HaJ, 3BYKOBOH
MaTepuel NpUBOJAUT K SMaHCUNALUHU 3BYKa, YCUJIEHHUIO €ro Teo-
peTUYeCKOro U KOHIENTYyaJbHOrO 3HAaYeHUS Ha ypPOBHE XYZO-
»KECTBEHHOTO 11eJIor0. JTO, B CBOI O4Yepe/ib, UHULIUUPYET UHOE
BHU/JIEHUE CYIIIHOCTH MY3bIKH, POXKAEHHUE «IPYTON» 3CTETUKHU.

Ha cMeHy k/accuyeckoul ujiee My3blKU KaK «sI3blKa YYBCTB»
NpUXOAUT MOHHMaHHUE ee KaK «HMCKycCcTBa 3BYyKOoB». OTcroza
MEHSIeTCA U C0CO6 OMMCAaHUsA MUpa: BMECTO Nepeiayu AylieB-
HbIX apPeKTOB Uyes0BeKa KOMIO3UTOP pa3BepThIBAET NpPoOIeCC
«IBU>KE€HUSA» 3BYKOBOW MaTepHUH, NOKa3blBas ee UCTOK, GOpMHU-
pOBaHUe, CTylLleHHE, Pa3peXXeHue, pacnaj,.

«i3MeHeHus B 06/1aCTU TEXHUKU, — oTMeuaeT [Ibep bynes, —
TpeOyIT HOBOTO OCMBICJEHUS MYy3bIKaJbHOTO fi3bika» (Bulez,
1999, 58). /JlelicTBUTENbHO, C U300peTEeHUEM 3JIEKTPOHHUKH,
npor3BeJieHre CTAHOBUTCSA 60Jiee 00 bEMHBIM U MHOTOMEPHBIM,
3BYKOBOM 00pa3 — BeCbMa BbIPAa3WUTEJIbHbIM U HACBILEHHBIM,
a My3blKa — COBEpPILEHHO BUPTYyaJbHOM.

Mcnoab3yss MHOTOKaHA/NbHYIO 3alIMCh, peIaKTUPYS UJIW BapbH-
pysl CKOPOCTb 3alMCH 3BYKa, Ma3CTPO CO3JAal0T MY3bIKYy, KOTOpasi
He MOXET ObIThb ChIrPaHa TPAAULMOHHBIMU CPEACTBAMU, HO CYylile-
CTBYeT TOJIbKO B BHJie ayuo3anucu. JleTajbHO pa3paboTaHHas
MyJIBTUTPEKOBAs 3alIUCh OYEHb JlaJieKa OT TOTO, YTO UCIIOJTHUTEJb
MOXEeT peasibHO MPeJCTABUTD Ha CLiEHE.

Hanpumep, ameprkaHckuii komno3uTtop /xoH CTaMi COYUHSET
M3BeCTHbIN opus «Cya pel U cMepTebHbIN BaJbC», KOTOPbIX Gop-
MaJIbHO HeJib3s cbirpaTh. Ho 6s1arofaps s/1IeKTpOHUKE U CUHTEe3a-
TOpaM, ero Jierko UCIOJIHATb B TOM TeMIIe U CO BCEMU HIOAHCAMH,
KOTOpble TpebyeT aBTOp (npumep 27).

[Ipouecc popMHUpPOBaHUS CI0XKHOTO, 06 BEMHOT0, MHOT'OCJI0M-
HOTO0 3BYKa, — BKJIIOYasi pa3HO0Opa3Hble CKOJIbXKEHMUS], TepeuBbI
Y MepecbiaHus 3BYKOBOW MaTepuH, ee MyTallMK U TpaHcdopMa-
LMY, MUKPO-OCTUHATO U KBa3U-LIyMbl, — (PAKTUYECKU CTHUPAET
rpaHb MeX/y TEXHO- U UHCTPYMeEHTO-poHUeN (npumep 28).

KoMnosuTopsl Takke npesJiaraloT HOBble TEMaTUYECKH e aKLeH-
Thl (KOCMOC, BCeJIEHHas], TaJIaKTUKA, MeXKIIJIAaHETHbIE My TelleCTBUS ),
HCIOJIb3YIOT pasyiM4yHble ayino-3¢PeKThl (3X0, 06paTHOE 3X0, «P06O-
TU3WPOBAHHBIMA T0JIOC»), MPUMEHSIOT «pacllelJieHue», «3aJlepx-
Ky» WJIM «CKaTue» 3ByKa, IOMelllas ero 3a npejesbl cTepeo-6a3bl.
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IIpumep 29. K. lllmokxayseH. «[pynnwi». [lapmumypa 0451 mpex opkecmpos
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B npousBeneHusix «3Byk» (1960) u «Akyctuka» (1970) Maypu-
cuo Karenb cHHTe3UpyeT aKyCTUUECKYI0 W 3JIEKTPOHHYI MY3bI-
Ky, B «3JJIeKTpOHHOM moaMe» (1968) Jarap Bapes Mogenvpyert
MeJMTaTUBHO-KOCMUYECKUH TPAHC, B «JJIEKTPUYECKOM KOHTPAIyH-
kTe» (1987) CtuBeH Paiix co3aeT ncuxo/ie/inuecKoe 3By4aHue.

KoHeuHo, Takast My3bIKa [j0J/I’KHA UCTIOJIHATHCS B HOBBIX YCJIOBU-
sX. Pedb UieT He TOJIKO O CriellMaibHOM TEXHUYECKOM 060py/10-
BaHUH, HO U O KPEaTHUBHOM I0/IX0/le, KOTOPbIM MpeAoJaraeT HHoe
OCyllleCTBJIEHWE TNPOU3BEJEHUSA. ITO HAXOJUT CBOE OTpPaKEHUE
B KOHIIEMLUU «IIPOCTPAHCTBEHHOW MY3bIKUY.

Hanpuwmep, B opus’e «'pynmbi» (1957) ans Tpex opKecTpoB
[lITokxay3eH BBOAUT OCOOYIO «IIPOCTPAHCTBEHHYIO JIUCIOKAI[AIO»
ucnosHuTesied. CTtepeopoHrnyeckul apPeKT JocTUraetcs 6Jaro-
Jlapsl pacnoJIo’KeHUI0 OPKeCTPOB B Pa3HbIX MECTax KOHLEPTHOIO
3aJ1a: OIUH OPKeCTp — Ha CLieHe, Ipyrol — B napTepe, TpeTUH —
Ha OaJIKOHe.

Kaxxaplii OpKecTp MMeeT CBOEro Aupu:Kepa U paboTaeT B CO0-
CTBEHHOM TeMIle U PUTME TaK, YTO 1eJIoe He CHUMaeT aBTOHOMUH
yactel, a 3¢QPeKT CAUSAHUSA He HCK/IYaeT OTAEJIbHbIX I'0JIOCOB.
EfMHCTBO 3By4aHUs1 00eclieduMBalOT Nepexo/ibl, aHTU(POHHbIE NPO-
TUBOIOCTAaBJIEHUS], OTKJIMKH, 3X0 (npumep 29).

Pazpensasa uHcTpyMeHTasbHble Macchl, llTokxayseH co3paeT
BIeYaT/IeHUEe HENOJABUKHOCTU OJHUX aKyCTUYECKUX 3J1€MEHTOB
M MOILHOTI'O ABWXXeHUsI APYrux. Takke OH aKIeHTUPYeT TO WJH
MHOe 3ByYaHMe Kak 6oJiee BaXKHOE, MaKCHUMaJIbHO apTUKY/JIAPYET
COOTHOUIEHUE YacTeM U 1jes10€ (PUCYHOK 4).

-
PucyHok 4. K. Illmokxay3eH. «[ pynnui». PacnpedeneHue 38yKo8blx Macc
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MHTepecHOe NPOCTpaHCTBEHHOEe pelleHHe NpUMeHsieT SIHUC
Kcenakuc. Ucnonnsasa «Terretektorh» (1965-1966), My3bIKaHTBI
JMCIEPCHO paccerBaloOTCcs cpefu MNybsnku. PaccpeforoueHue
OpPKECTPAHTOB «CHUMaeT» TUIUYHYK OJHOPOJHOCTb 3BY4YaHMUS,
CO3/laeT AMCTAHLMOHHbIE «TOYKH OINOPbI», MO3BOJIAIIINE COYe-
TaTb HECKOJIbKO IJIACTOB 3BYKa OJHOBPEMEHHO (PUCYHOK 5).

Terreletionh { 196506] | disposilion de orclesi
Eumew o podilicas Siilions Sol b

B (oo il
v I

Pucyrnox 5. A. Kcenaxuc. «Terretektorhy. /lucnosuyus opkecmpa

KpoMe Toro, KaX/Jblii My3bIKaHT MOJIy4aeT AOMOJHUTENbHbIE
yAapHble UHCTPYMEHTBI U CBUCTKH, C TOMOILIbI0 KOTOPBIX CO3/A€ET
BHXpeoOpa3Hoe BpalleHHe 4 Pe3K0 OTVIMYAKLIUMXCS MO XapaKTe-
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py mymoB. «COHOTpoH» (Kak onpejessieT 3TOT npueM KceHakuc)
dbopmupyeT B 3ajie COBEpUIEHHO GaHTACTUYECKYIO, WU JlaxKe —
CIOppeaIuCTUYeCcKyto aTMocdepy.

B apyrom usBectHoM counHeHUM KceHakuca — «Persephassa»
i1 6 mepKyccMoHUCTOB (1969) — yaapHUKM pacroJiaratoTcs
BOKpPYT MyOJIMKHU TaK, YTO IIYMOBbIE KaCKa/lbl U EPEKJINYKU OXBa-
TBIBAIOT ayAUTOPUIO MOAO0OHO cBoAy mellepbl. IPPeKT «BUOPHU-
pywoluero s¢upa» U MHOTOCJOHHBIEe (QaKTypHble KOMIIJIEKCHI
NpeBpallalT KOMIIO3ULUIO B UCTUHHOE YY7O.

TakuM o00pa3oM, UCHOJIb3ys HOBble TBOpPYECKHUE MpPUEMBI
Y MeTO/bl, LINPOKYIO MAJIUTPY BbIPAa3UTEJbHBIX CPEJCTB, HAYYHbIE
OTKPBITHUSI U COBpeMeHHble TEXHOJIOTUM CHHTe3a 3ByKa, KOMIIO-
3UTOPBI 3MOXU MOCTMOJEPHA CO3/Jjal0T 0YapOBaTEJbHYI MY3bIKY,
KOTopas paZyeT Hallle IOKOJIEHHUE.

Urpas ¢ TpaiIMLIMOHHOW U HETPAAUIIMOHHOU GOPMOM, IKCIIEePH-
MEHTHUPYS C aKyCTUYECKUM U 3JIEKTPOHHBIM 3By4YaHUEM, Maruye-
CKU «MUKILIUPYS» KJACCUYECKHEe U POMaHTHUYeCKUEe MPOTOTHUIIbI,
COBpeMeHHasl My3blKa UMeeT JIeErKO y3HaBaeMbld 06/1ukK. EX npu-
Cylll SPKUU KOJIOPUT, >KAHPOBBIA U CTUJI€BOM CUHKPETHU3M, YETKO
BbIpaXKeHHas NapaJ0KCaJbHOCTb.

My3blka mocTMOZepHa NpUOOGpeTaeT CTAaTyC YUCTOI'0 UCKYCCTBA.
Co3paBas My3blKaJbHOE POU3BeJleHUE, I0JJ0OHO TOMY, KaK IeMU-
ypr TBOPUT MUP, KOMIIO3UTOP He HYXK/AAeTcsl B 060pas1jax, NpaBUax,
caHKLMsAX. JIaBUpysl MexX/ly «WJII03Ueld 3aBEPIIEHHOCTU» U «TaM-
HOW HEeBbIPAa3UMOr0», OH MpebbIBaeT B CBOOOJHOM I0JIETE MBIC/IH.
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